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تشير الروايات التاريخية أن العرب كانت لهم صلات تجارية مع شبه جزيرة الملايو» في فترة ما 
قبل الإسلام» وأنهم كونوا جاليات عربية في بعض الثغور الملايوية ومن هنا كانت الملايو» المركز 
الرئيسي لغرس بذور الإسلام وانتشاره في جنوب شرق آسيا لاتصالها بالبلدان الاسيوية والجزر 
المنتشرة هناك. 


كان اعتناق أهل الملايو للإسلام باعثًا قويّا لهم على تعلمهم اللغة العربية وفن الخط لتدوين آيات 
القرآن» وغير ذلك من المعاملات التي تحتاج إليها الدولة والمجتمع؛ ومن هذا المنطلق كان الباعث 
وراء إخراج كتالوج روائع الخط الفارسي "أنغام وآيات" الذي يضم بين دفتيه وصفا لمخطوطات 
القران والأحاديث الشريفة ومواعظ الإمام علي بن أبي طالب والأقوال المأثورة والملاحم الأدبية 
التي تعود إلى القرن السادس عشر حتى القرن التاسع عشر الميلادي. 


وتعد مخطوطات كتالوج "أنغام وايات" المحفوظة في متحف الفنون الإسلامية فى ماليزيا فى 
صورة لوحات فنية رائعة يتجلى فيها أبدع أنواع الخطوط التى جاء على رأسها خط النستعليق أو الخط 
الفارسي الذي نظم قواعده المير علي التبريزي» حتى أصبح هذا الخط أثناء حكم الشاه طهماسب» 
الخط الرسمي لكتابة المقتطفات الأدبية والملاحمء وزاد الإقبال عليه لجماله ولسهولة كتابته وتوسع 
شيئًا فشيئاء حتي أن الإيرانيون كان لا يكتبون مصاحفهم ومكاتباتهم إلا بهذا القلم؛ ولم ينتتشر خط 
النستعليق في إيران وحدهاء بل تعداها إلى عدد من الدول الإسلامية حتى دخل بلاد الهند وتركيا 
ومصر وغيرهاء وقد تألق هذا الخط على أيدي عدد كبير من الأساتذة الذين لمعت أسمائهم في سماء 
الخط» ومنهم السلطان علي مشهدي ومير علي هراوي ومير عماد. 

كذلك تتضح لنا نماذج أخرى من الخطوط من خلال مخطوطات كتالوج "أنغام وايات" مثل 
خط الشكسته الذي وجد رواجًا واسعًا في إيران خلال العصر الصفوي وأصبح الخط المستخدم 
في المكاتبات الرسمية وكتابة الرسائل» وخطي النسخ والرقعة اللذان كانا من أوائل الخطوط التي 
استخدمت في إيران لتدوين النصوص الدينية والوثائق الرسمية والملاحم الشعرية» وتطور كل منهما 
حتى شهد خط النسخ إعادة إحياء له خلال القرن الثامن عشر الميلادي على يد الخطاط أحمد 
النيريزي» وكذا خط الرقعة الذي صار مستخدم في تواقيع الخطاطين. 


جاء معرض "آيات وأنغام" ليؤكد الصلات الثقافية بين ماليزيا والدول العربية» وهو ينطلق بعد ذلك 
إلى العديد من الدول العربية بدءًا من مكتبة الإسكندرية التي تعاونت معها مؤسسة البخارى ومتحف 
الفنون الإسلامية فى ماليزياء» لكي نتعرف أكثر فأكثر على كنوز التراث الإسلامى فى ماليزيا. 


توحد الأحداث الثقافية الهامة الأمم» متعدية حدود الزمان والمكان» فتقرب 
الاختلافات وتعزز العلاقات الطيبة. فاستقدام معرض "أنغام وايات" الذي ينظمه متتحف 
الفنون الإسلامية بماليزيا إلى مصر هو نتاج التعاون المثمر بين متحف الفنون الإسلامية 
بماليزيا ومكتبة الاسكندرية. والمعرض عبارة عن مجموعة من المخطوطات المنفردة 
التى تم إبداعها في الفترة ما بين القرنين السادس عشر والتاسع عشر الميلاديين. 

من خلال معرض "أنغام وايات" يتقاسم متحف الفنون الاسلامية بماليزيا كنوزه مع 
مكتبة الإسكندرية التى هي أحد أعظم المراكز الثقافية في العالم» بهدف تقديم الثقافة 
الماليزية للشعب المصري ودعوتهم للزيارة والاستمتاع بالمزيد من تلك الكنوز في 
متحف الفنون الإسلامية في كوالالمبور بماليزيا. "أنغام وايات" هو معرض متنقل بدأ 
رحلته من سنغافورة في عام 2004 م, ثم أتى إلى ماليزيا في عام 2005 م» ويصل الان 
السابقتين» ذلك بفضل اللوحات بديعة الخطوط ذات المعانى العميقة وحركات 
الأنغام اللحنية التى تصورها التكوينات الفنية. 

يعد هذا الكتالوج أول كتاب ينشره متحف الفنون الإسلامية بماليزيا حول أحد 
معارضه باللغة العربية ذلك بالتعاون مع مركز الخطوط بمكتبة الإسكندرية» ونأمل أن 


داتوك سري أوتاما الدكتور رايس ياتم 
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القرآن الكريم والحكمة هما أداتان رئيسيتان في سني التكوين للخطاط. ويمثل القرآن الكريم جوهر المعرفة 
كلها بالنسبة للخطاط» في حين أن الحكمة تصبح هي الأداة التي ترقي من شأن فن الخطوط إلى ما يتجاوز 
مجرد الكتابة أو الخط. ويتضح التحام القرآن الكريم والحكمة معًا في المجموعة المتميزة لصحائف فارسية 
عشر الميلاديين. هذا ولم تحظ تلك الأوراق المفردة أو المدرجة في ألبومات باهتمام العديد من الدارسين 
في الماضي. أما اليوم فإن هذا العمل "أنغام وايات" سوف يعمل على تحفيز الهمم على رصد تاريخ واضح 
لتطور هذا الفن» مع إبراز لدور الخطاطين في هذا المضمار. 

يضاف إلى ذلك أن هذا العمل يستشف عن قرب أسلوبية هذه المنتجات الخطية وطرائق تلاوتها» بحيث 
تنساب الأصوات القدسية لتزدان بها تلك الأوراق. ومن ناحية أخرىء فإن أنماط الكتابة سرعان ما تكشف 
عن إيقاع القصيدة» والنغم الشجي للش وإعجاز الرنين في ابام 

عن الأبعاد الجمالية لريشة الخطاط» وعن الحكمة الصدوقة للأوراق المفردة. 
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سيد مختار البخاري 
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إيها 


إن الأسلوب الإعجازي للقرآن الكريم» بما يتضمنه من إيقاع 
وأبات: قد تملك قلوب وعقول العلماء المسلمين كافة 
وكذا أفئدة الخطاطين والشعراء. فلقد ألهمت الآيات البينات 
كتابات هؤؤلاء وأولاء. وانعكس كله في إبداعاتهم» فجاءت 
تلكم الإبداعات لتترك في نفس المتلقي ما هو أبعد من 
مجرد تأثير الكلمة المنطوقة. ومن جانبه أخذ الخطاط المسلم 
على عاتقه مهمة تنميق الخطوط وطرائقها المختلفة ليضفي 
عليها ثوبًا من الجمال ينطق للرائي بإعجاز القرآن الكريم, 
والحديث, والحكم والأمثال2. على أن مسؤولية الخطاط 
قد تضاعفت من واقع رغبته في الكشف عن تجويد الآيات 
القرآنية» وطبقات نغماتها وإيقاعها. ومن ثم انصب هم الخطاط 
على إخراج مخطوطته في شكل منغم, وذلك من خلال ريشته 
من أقلام البوص, حتى تخرج كل كلمة من الآيات الكريمة 
ذات وقع موسيقي على الصفحة بكاملهاء ويأتي هذا الكتالوج 
"أنغام وآيات" بهدف تقديم مجموعة من الأوراق المفردة من 
المخطوطات الإيرانية إلى اهتمامات وعناية العلماء, ومؤرخي 
الفن, والخطاطين, وعامة القوم. وتتألف هذه المجموعة من 
0 ورقة مفردة بأقلام كوكبة من مشاهير الخطاطين الفرس. 
وتغطى هذه الأوراق مسافة زمنية تبلغ 400 عام فيما بين القرن 
السادس عشر والقرن التاسع عشر الميلادييبن» حتى تكشف 
عن تطور الكتابة الفارسية من خلال مقتطفات أدبية مرموقة, 


مير 


سر جد 
م 


عق 


4) سورة المزمل 


لقد لعب الخطاطون الفرس دورًا مهما في تطوير الكتابة العربية 
وتطويعها في كل من إيران وبلدان آسيا الوسطى. ومع انتشار 
الإسلام, صارت الغلبة للأبجدية العربية على اللغات القديمة, 
فتبدلت بذلك أشكال الكتابة» كما دخلت ألفاظ عربية كثيرة 
في هذه اللغات. وبهذا التحول. صارت اللغة الفارسية الجيدة 
في متناول عامة القوم. في حين أن كتابة هذه اللغة قد باتت وققًا 
على النخبة والقلة المثقفة؛ وهكذا تغيرت أشكال الحروف 
الأبجدية» وطرأت عليها تحولات وقواعد جديدة من حيث 
الحجم, والعرض؛ والطول؛ وكذا قواعد ترابطهاء الحرف 
بالاخر. ولقد ظهرت في إيران ثلاث طرائق خطية جديدة: خط 
"تعليق, و"نستعليق» و"شكسته". وقد جاءت هذه الخطوط في 
أشكال خفيفة, ومناسبة» ومتناغمة. بحيث توحي لمن يتأملها 
بانطباعات صوفية وروحانية. 

وكان خطاط القرن الخامس عشر الميلادي في فارس يعزو 
الجمال الذي أنتجته يده البشرية إلى العناية الربانية والوحي 
العلوي السماوي. ويروى أن الخطاط مير علي تبريزي (ولد 
سنة 1416م)»: مؤسس خط "النستعليق", قد تراءى له في 
المنام سيدنا علي بن أبي طالب (رضى الله عنه) رابع الخلفاء 
الراشدين, الذي كشف له عن منظر الإوز الطائر» الذي يمكن 
مقارنته بالانسياب الحر للمسات ريشة الخطاط في كتابته. 
وبمرور الوقت ولد خط "اللستعليق". ويرى الكثيرون في 
خطي "التعليق" و"النستعليق" مذاقا صوفي الدكهة, وهما خطان 


٠. 
3 


رمي مقدمة مدير متحف الفن الإسلامي بماليزيا عض 


ينطويان على نسق خاص بهما لا يحصله الخطاط إلا على مدار 
العمر كله. أما خط "الشكسته" فيتألف من مجموعة ضخمة من 
العبارات القصيرة التي تندح في كل اتجاه؛ ولكنها ترانيم لآيات 
الله البينات. 

إن هذا العمل "أنغام وآيات" يهدف إلى الكشف عن تطور فن 
الكتابة كمساق تراثي, من خلال سلسلة متعاقبة من الأساتذة 
إلى مريديهم» وذلك من خلال مجموعة من الأوراق التي 
استخدمت كمسودات للتمارين» ثم من صحائف بريشة هؤلاء 
الأساتذة المرموقين. 

وفي هذه المجموعة النادرة نماذج من خط ' النستعليق" للخطاط 
سيد مير عماد الحسيني (توفي سنة 1615م))؛ إلى جانب مقاطع 
شعرية ثنائية بخطي النسخ والرقعة بقلم أحمد النيريزي» ومن 
مرسم شاه طهماسبء ومن نماذج خطية أخرى لكل من شاه 
محمود نيسابوري (توفي سنة 1562ه). 

وهذه المجموعة تحتوي على صفحات متاينة في الحجم, 
ونمط الكتابة والنقوش. وبعض منمنماتها المعروفة باسم 


"الغبار" كانت تستخدم لأحجبة ورسائل سرية» في حين 
أن البعض الآخر جاء في شكل ألبومات (مرقعات) خاصة 
بالأمراء والملوك. وتفصح هذه الكتابات جميعًا عن رقة وجمال 
تزدان بهما الصفحات العديدة, وهي أيضًا ممهورة بالأختام 
والتوقيعات, مما يزيد من قيمتها التاريخية, كما أنها تلقي المزيد 
من الضوء على تطور الكتابة الفارسية. 

إن هذه العمل في هذا المعرض يدعو مشاهديه؛ إلى أن تنفتح 


اذانهم على إيقاع المقاطع الشعرية الثنائية» وعلى قصائد 


الفيلسوف والشاعر جلال الدين الرومي . حتى تستشعر وقعها 
الخلاب من خلال كل سطر في فيض من النغم الموسيقي 
الممتع. 


سيد محمد البخاري 
مدير متحف الفنون الإسلامية الماليزي 
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نشأ الأمير الشاب إسماعيل الصفوي (1501 - 1524م) 
وترعرع على الشواطئ الغربية لبحر قزوين» تحت رعاية 
السلطان علي ميرزا. وإسماعيل الصفوي هو حفيد أوزون 
سين القائك المرموق لجماعة "أقويطلء " العركمانيق)» كما 
أنه كان وريثًا لثروة وزعامة الطبقة الصوفية الدينية» وأيضًا 
لمزار "أردبيل" المشهور. مع حلول القرن السادس عشر 
الميااذي» قام هذا القاتدك الشامه مفاء جيش من أتباعه 
المتدينين» وأطلق عليهم "ذوي الرؤوس الحمر" (نسبة إلى 
هريية حيش "أفويقله ". بعد ذلك بقليل» تم تنصيب إسماعيل 
"شاه" لغربي إيران وشرقي الأناضول. 


واشتهر الشاه إسماعيل (توفي سنة 1524م) بأبهة بلاطه؛ كما 
أنه كان يقرض الشعر ويرعى الفنون. 

وتحت رعاية الشاه إسماعيل» وابنه الذي خلفه الشاه 
طهماسب؛ تم إنجاز واحدة من أروع مخطوطات 
"الشاهنامة". الشاب شاه طهماسب (1524 - 1576م) 
تم تعيينه حاكمًا لإقليم "هراة" في سن مبكرة» كما أنه تلقى 
تعليمًا راقيًا في مختلف فروع العلمء بما فيها فن الكتابة, 
والزخرفة بألوان ساطعة» والرسم المنمنم. وفي سنة 1524م 
تقلد كرسي الشاه» وظل يولي الفنون اهتمامه؛ بالمشاركة مع 
شقيقه السلطان بهرام ميرزا. 


غير أن اهتمام الشاه طهماسب بالفنون قد توقف في منتصف 
الحمسينيات من الْقَرن السادس عشر الميلادي؛ عندما قم 
بنقل عاصمته من تبريز إلى قزوين. وفي تلك الحقبة انزروى 
طهماسب في عزلة دينية» وصرف كل الفنانين في بلاطه, 
وأغلق مراسمه الخاصة بالفنون. ولذا فإن بعض الفنانين 
قصدوا إلى بلاط بعض الأفراد الآخرين من البيت الملكي 
الصفوي؛ في حين أن البعض الآخر منهم قد هاجروا إلى 
الهند المغولية» وبقي فريق ثالث يمارسون فنونهم مستقلين» 
أملاً في إنتاج أوراق مزخرفة تجذب اهتمام أثرياء القوم 
ورعاة الفن خارج البيت الملكي والمهتمين باقتناء هذه 
التحف الفنية. 


وبعد وفاة الشاه طهماسبء تولى العرش ابنه شاه إسماعيل 
الثاني» الذي كان مودعا لمدة طويلة في السجنء ثم جاء 
من بعده الشاه محمد خودا بانده» الذي كان يتهدده نفوذ 
العثمانيين من ناحية الغرب» وتحرشات الأوزبكيين من 
ناحية الشرق. وفي عهد الشاه محمد» ازدهرت من جديد 
الأوراق المفردة المزدانة بالايات القرانية الكريمة والأبيات 
الشعرية. وبهذا لمع العديد من الفنانين» الذين انكبوا على 


العمل» فأخرجوا تحفا رائعة "لقيت رواجًا في الأسواق". 


نجح الشاه عباس الأول (1587 - 1629م) إبان حكمه 
الطويل الأمد فى أن يعيد إلى الاإمبراطورية الإيرانية مجدها 
العتيق. فلقد أمن حدود إمبراطوريته وأوقف المد العثمانى 
لإعادة الأعمار» بقصد تحويل مدينة أصفهان إلى جوهرة 
متلألئة» تزخر بالاثار الرائعة» والأحياء المنظمة» والمرافق 
المقمين 8. وإباكن ذلك» رأ يستقبل السفارات من البلدان 
الأجنبية الغربية» وانفتح على أفكارهم» وأساليب تلك البلدان 
المتطورة» وعلى سلعهم أيضًاء تطلعًا إلى الرخاء الاقتصادي 
لإمبراطوريته. 


تاريخ الصك 1135ه/1722م في بلدة هرات 


وهكذا انتعشت من جديد مراسم الفنون» وأحاط البلاط 
الحاكم الفنانين برعايتهم؛ ليس فقط في صعيد المخطوطات 
وإنما أيضًا في مجال إخراج لوحات من الأوراق المفردة 
الخطية» والتصاوير والرسومات.وهكذا ظهرت في إيران 
أفكار أوروبية في فن التصوير» من قبيل الرسومات ثلاثية 
الأبعاد خلال الربع الأول من القرن السابع عشر الميلادي. 
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وظل هذا الفن المهجن ساريًا طوال حكم الشاه صفي الأول 
(1629 - 1642م)» رغم ضعف شخصية هذا الشاه. أما 
الشاه عباس الثاني (1642 - 1666م) فقد نجح في تأمين 
حدود الإمبراطورية الإيرانية» بل إنه نجح في ضم "قندهار" 
إلى أملاكه سنة 1649م. ولقد وضع الشاه عباس الثاني 
سرادق قصر "شهل ستون"»؛ الذي بني سنة 1647م» تحت 
رعايته. كما أنة أبقض إعجابه بالرسومات التى زينت بها 
جدران هذا السرادق. ومع الاتجاه المتزايد من الإقبال على 
تقليد فنون "الطلائع" السائدة في أوروباء رأى بعض رعاة 
الفن ضرورة التمسك بالتقاليد وأشكال الفن المحافظة 
الخاصة بالمراسم الهندو- فارسية وتراثها. 


غير أن هذا الحماس الذي ميز عصر الشاه عباس الثاني 
سرعان ما انتهى في عهد خلفه الشاه سليمان» وابنه السلطان 
حسين. وقد ضاعف من هذا التدهور حالة الفوضى الضاربة 
في البلاد بسبب الخلافات الطائفية» وفي سنة 1722م جاء 
الغزو الأفغاني لينهي حكم الأسرة الصفوية تمامًا. ولم 
يقدر للفنون أن تنتعش مرة أخرى إلا في عهد أسرة "قاجار" 
(1779 - 1924م)): عندما ظهرت تحف فنية نادرة» ذات 
صبغة دينية مشرقية. وفي أثناء حكم نادير شاه أفشار 
(1736- 1747م)؛ تمكن حفيده شاه روخ من إقامة حكومة 
مستقلة في ولاية خراسان» متخذا من مدينة مشهد عاصمة 
له. لكنه سرعان ما أزيح عن الحكم وسُلمت عيناه على يد 
مير سيد محمدء» زوج ابنة الشاه سلطان حسين. وبعد ذلك 
ببضعة أسابيع أزيح مير سيد محمد بدوره عن العرش» وأعيد 
شاه روخ إلى كرسي الحكم. في أثناء ذلك لجأ ابن مير سيد 
محمد المدعو داود ميرزا اد إلى اتخاذ مأوى له في مرشد 
أباد تحت حماية خان ماهبا تجانج حاكم البنغال. ولقد اهتم 
كل من السلطان داوود وابنه محمد خليل» وهما يقيمان في 
بلدقاحر بهد أبافع بالكدابة لش بدا أعمالة أدبية مرسرقة. وبعد 
فترة وصل البريطانيون إلى ولاية البنغال ووضعوها تحت 
إمرة شركة الهند الشرقية. وفي ظل هذا الاحتلال البريطاني 
تدهورت أحوال الكتابة بالفارسية والعربية» اللهم إلا بعض 
المخطوطات المتناثرة بقلم الخطاطين المسلمين 


صورة نادير شاه: إيران 1193 ه/1779م؛ بتوقيع ميرزا جاني 


محراب المسجد الجامع- فاق (اليسنار) 


وصف شمائل رسول الله 9 (أقصى اليسار) 
إيران 1283 ه/1866 م» بتوقيع علي عسكر الأرسنجاني 


بعد أن اهتدى الإيرانيون إلى نور الإسلام» أخذ الخطاطون 
في استخدام الخطين الكوفي والمائل (متصل الحروف) مثل 
خط النسخ؛ حيث استخدم كل منهما لكتابة ايات القران 
الكريم. ويرجع أقدم نص قراني مخطوط في إيران إلى سنة 
8 ه/813م. وهذا التاريخ يتوافق مع حكم الخليفة العباسي 
المأمون. وكانت ايات القران الكريم تكتب بالخط الكوفي» 
والخط الكوفى الشرقى يتميز بحروفه المائلة الطويلة. ولقد 
2-2 أساليب الكتابة المشرقية إبان العصرين الغزنوي 
والسلجوقيء غير أنه مع حلول القرن الثاني عشر الميلادي 
لم يعد هذا الخط يستخدم إلا في تزيين بعض التحف الفنية 
والمعمارية وزخرفتها. 


.وفي النصف الأول من القرن العاشر الميلادي» اضطلع 
الوزير الإيراني ابن مقلة بمهمة وضع قواعد وقياس العلاقة 
بين حروف خطي الجاري والنسخ المرن وضبط أحجام 
هذه الخطوط وكذا ارتفاعاتها وعرضها. وبهذا انتشر خط 
النسخ ليتجاوز دواوين الإدارة والسجلات» وصار محببًا 
ندى العطاظين واللعاتين والحرقيين, كرما لبت عنقا العظ 
أن صار مهيمنًا في كل المجالات: التاريخية» والشعرية, 
والنثرية» إلى جانب المخطوطات الدينية ونصوص القران 
الكرريي. 
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ولقد وصل خط النسخ إلى ذروته على يد ياقوت المستعصمي 
(توفى 697ه/ 1298م)» وعرف عندهما باسم "النسخ 
الأبدي 8 وكان المستعصمي اخر المشاهير من الخطاطين 
فى البلاط العباسي» وهو الذي نقل أسس "الأقلام الستة" 
إلى دوائر الفنون في كل من هراة» ومشهدء وتبريز. وبدلك 
اتتعشت أساليب الكتابة الستة وهي: المحقق, والريحان» 
والثلث» والنسخء والتوقيع» والرقعة. وقد استخدمت هذه 
الخطوط الستة في إيران بصيغة تتفق مع الذوق الاإيراني 
لتخر ج نمطا معيئًا من الكتابة الايرانية. ولقد كان لخط 


النسخ موقع الصدارة بين َس 2 
هذه الكتابات؛ فلقد ارتبط ١ه‏ ا ]ضر 
بكتابة ايات القران الكريم بحم 00 4 
والنصوص الدينية» في . 

حين أن خط الثلث صار : 

مخصصًا لكتابة العناوين 1 

ل ليسم ادكه ات 

بأرضية مذهبة. ولقد مال ' 
الخطاطون الإيرانيون لى | :|5 


0 


لسوت ,7 
الال 1 0 0 2 


4 م 0 ا 
لإضفاء قيمة جمالية على لا لع 2 رن 


الكتابة» وأيضًا لنقل صورة )او 1 
تلاوة القرآن الكريم مد !حو 
الكلمة المنطوقة إلى 2 
العا سل ا الأ ألا خط ارقا ف 
المضفوطة السقديرة ققد ميد الطريق لكقابة نمايات 
الكلمات في تواصل مع الكلمات اللاحقة لها. وبهذا 
صارت لخط الرقعة مكانة خاصة بين الفنانين الإيرانيين 


كما استخدم خط الرقعة في تسجيل الأحداث التاريخية, 
والملاحم؛ وإن ظل مقترنا بكتابة شارات القرآن الكريم 
وليس نصوصه. حفاظا على سهولة ويسر قراءة الايات 
الكريمة. أما أشهر الأساليب الخطية التى هيمتت على 
المراسم الإيرانية فقد كانت خطوط التعليق» والنستعليق) 
والشكييه 


قبية لإئراك فى قن اط ولقد اكتملت قواعد خط التعليق 
في القرن القاليك عشر الميلاديي» وراح ينتشر في الأوساط 
الفنية بشكل ملموس. وكان يشار إلى هذا الخط بأنه الخط 
المعلق» وهو مزيج من الرقعة والتوقيع معًا. ومن أشهر 
خطاطي التعليق الخطاط تاج السلمان من أصفهان, فى حين 
أن مصمم قواعده كان عبد الحي من بلدة أسترا باد. 


عت 90 


ومع حلول القرن السادس عشر الميلادي» حل خط 
النستعليق محل خط التعليق في المراسم الفنية. ويعتقد أن 
خط النستعليق هو توليفة من خطي النسخ والتعليق» وأن 
قواعده قد صيغت على يد مير علي التبريزي (توفي سنة 
6»©.. ويكتب خط النستعليق بطريقة متشابكة» تجمع 
بين السمة السريعة الفضفاضة لخط النسخ., وبين الحروف 
المتعظمة لخْط التعليق. وسرعاق ما اكتسب خط السبتحليق 
سمات جمالية فنية جعلته يفوق سائر الخطوط الأخرى فى 
أناقته وجماله. ْ 


أثناء حكم الشاه طهماسب (1534 - 1576م)» صار خط 
النستعليق هو الخط الرسمى لكتابة المقتطفات الأدبية 
والملاحم؛ والكتابات الاأررويية. ولقد تألق هذا الخط على 
أيدي كل من: سلطان علي مشهدي (توفي 1519م)) ومير 
على هراوي (توفي 1544م)) عير عماد (ثوفي 1615م)) 
وقد كان سلطان علي مشهدي تلميذا لأستاذ الأساتذة مولانا 
أزهر التبريزي (توفي 76/1475م)» الذي كان كثير الترحال 
إلى مختلف الأراضي الفارسية والموصلية أيضًا. 


وفي عصر الحكم الصفوي في إيران اشتهر بوجه خاص خط 
الفمييز : ومع ذلك صار الخط المعتمد عليه في المكاتبات 
الرسمية وكتابة الرسائل. ويعتعل أن صا حب هذا الخط 
المنكسر يحمل بين طياته طاقة خلاقة وحركة إيقاعية» وهو 
واضح. وقد استخدم على نطاق واسع في كتابة الهوامش. 
ولقد قدر لهذا الخط أن يتألق على يد عبد المجيد الطليقاني 
سنة 1/7/73م. ومع مرور الوقت صارت سطور هيل| الحط 
تكتب بعضها على البعض في غير انضباط. ورغم ذلك ظل 
التضصوضص الشييية والشعرية, دود التوقف عند مغزرى هذه 
السظور. لقذ يآتت مختطوظات الشكسته يمتابة التصاوير: 
التى تلهى المتطلع يأحاسيس حمالية لا حدود لها. وفي 
القرن الثامن عشر الميلادي انتعش خط النسخ من جديدء 


مقدمة تاريخية 


رسالة والقط الشكسه»» 


(1682- 1739م) سيد هذا الخط دون منازع. وكان أحمد 
تلميذا للخطاط المرموق آقا إبراهيم قومى» وقد طالت 
أعماله الفنية المرسم الملكي في عهد الشاه سلطان حسين: 
نيريزي خطاطا متفوقا حيث اتبع أسلوبه خلال القرنين الثامن 


(كتالوج رقم 8). 


عشر والتاسع عشر الميلاديين. أما حجم الأوراق المفردة 
ا اا م 
الكبير للوحات (جلي). وصار نمط "الثلث الجلي”" هو 
المفضل للوحات الكبيرة » والتي درطل نيه 
المنازل» والمساجد. والأماكس العامة» كأنساق زخرفية 
تذكر القوم ببركات الله سبحانه وتعالى. وكان خط "الغبار" 
خطا صغير الحروف للغاية» وفي هذا يقول القلقشندي» 
مؤرخ العصر المملوكي في القرن الخامس عشر الميلادي؛ 
إن هذا الخط صغير الحروف, حتى تخرج الرسائل خفيفة 
الوزن مع الحمام الزاجل» ولكنها حروف مقروءة على كل 
حال. وكلمة "غبار" كلمة عربية وفارسية في ان واحد» وهي 
تعني الخط الدقيق الذي يشبه ذرات الغبار. ولقد سرى في 
إيران مثل شعبي يؤكد على القيمة الروحانية لنمط الغبارء 
ومؤداه: 
موويين] يالب القرآن اللريم بخط 
تزول عن العيون غشاوة الإيصار” 

وفي نهاية القرن الرابع عشر الميلادي تم نسخ نسخة 
منمنمة من القران من أجل السلطان تيمور منفذة بخط 
الغبار على يد الخطاط عمر أقطا. ويروى أن هذه النسخة 
المنمنمة كانت تصلح لملء تجويف خاتم تيمورء وإن 
كان هذا الخان قد أبدى عدم رضائه عن ذلك لأن القران 
الكريم ينبغي أن يكتب بطريقة ميسرة على القارئ. هذا 
وفى عهد الشاه طهماسب (توفي 1576م)» قام الخطاط 


ال 7 


مراع أن جع افير د هبتشي رن تن عيلياق 
المجالاات» وظل سمو به لعن جائب استخدامه 
بعض الايات البينات من سورة البقرة. وبهذا صارت 
لظ "الغار" غالة خاسة يده وهر عات ها بوك طريةه 
إلى الدولة العثمانية والهند المغولية. ومع هجرهة بعض 
مي الدولة 0 
0 185 ا هدين ا 
بصفة رسمية» وما لبثا أن انتعشا في القرنين السابع عشر 
والثامن عشر الميلاديين» في عباءة تراكية الطابع. 


أما فى الهند» فقد دخل خط النستعليق ليجاور خطى 
"البصيري” و“السيده آشنك العصبر السفولي, “كنبا 5 
(1628 - 7 أخر ج الخطاطان رقنة» وعبد 0 
الديلمي تدرا فنية خطية من إبداعات الأيدي الإيرانية. 
ولقد تطور الخط "الجاري”" في الهند» ومعه الخط 
"البحري” في بداية القرن الرابع عشر الميلادي» وانتظم 
كل منها في فترة لاحقة من التاريخ. وفيما بعد راح 
الخطاطون في الهند يقلدون الأساليب الإيرانية وأنساقها 
الز خرفية ح: حتى القرن التامرخ غاشر الميلادم:. 


اللغة 


لقد غامر الفنان الإيراني داخل عالم الخط بإضفاء روح من 
الانسجام والجمال والصوفية بمنح درجة عالية من الإنجاز 
لهذا الفن. ومع انتشار الإسلام في إيران» ووسط اسياء وشبه 
القارة الهندية» حلت اللغة العربية محل اللغات الأصلية لتلك 
البلدان. وسرعان ما أنتج خطاطوتلك البلدان كتابات تحمل 
بين جنباتها الذوق والقيم الجمالية المتوارثة في تاريخ تلك 
الشعوب. غير أن مرونة الكتابة العربية قد أظهرت نفسها في 
تطور الخط الكوفي المزوي؛ وفي الحنيات المموجة لخط 
التسقع مبنا مهد الطريق ااال تطوظ سديدة قات ابيع 
محلي خلاب. 


تطورت اللغةالبهلوية» التي كان يستخدمها الكهنة الزرادشتيون 
بدرجة كبيرة فى إيران فيما قبل دخول الإسلام» إلى اللغة 
الايرانية العديدة: وهذه اللغة» الفارسية الجديدة» اتخذت 
الحروف الأيجدية العريية للكتابة: كما أنه امسمرعبته ها 
يقرب من خمسين فى المائة من الألفاظ العربية. وسرعان ما 
ازدهرت حركة الترجمة؛ حيث تمت ترجمة بعض النصوص 
البهلوية إلى العربية» مما أثرى اللغة العربية بأدب العصر 
البهلوى كمضدر تلاداب الاير انية الساساتية. 


ومنذ القرن الأول للهجرة» استخدمت اللغة العربية واللغة 
الفارسية جنبًا إلى جنب في إيران. وصار إتقان اللغتين أمرًا 
شائعًا بين القوم الأرستقراط» وأهل العلم» ورجال الدين. أما 
في الكتاتيب فقد فضل أهل العلم الالتزام باللسان العربي 
وفى بغداد» حيث ازدهر الأدب والشعر؛ ظهر اللسان 
الفارسي (فارسي- إي-داري) الجديد» وقوبل بارتياح في 
مختلف الأوساط. وفي هذا يقول الجاحظء بأن أول مقطع 
شعري ثنائي فارسي قد نظمه شاعر عربي» في القرن السابع 
للميلاد» فى حين أن بلاط الخليفة هارون الرشيد» قد عمر 
بقسرك ينسادوة ساقس بعضمنة تجيرات ارس خالصة. 
(الجاحظ. 1» ص 141 - 144). 
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وتضم الأبجدية العربية 17 حرفاء لها 28 صونًا مختلفًا. 
وهذه الحروف يتغير نطقها وفمًا لعدد النقاط التي توضع 
أعلى أو أسفل هذه الحروفء التي تتراوح بين النقطة 
الواحدة والنقاط الثلاث. وعندما راح الإيرانيون يستخدمون 
الحروف العربية» وأدخلوا عليها بعض الأصوات والنقاط. 
من ذلك حرف "الباء" وحرف "الزين"» حيث أضيفت ثلاث 
نقاط تحت حرف الباء» وثلاث أخرى فوق حرف الزين» . 
ليصبح الصوت والحروف الإضافية مدعمة للمخطوط 
الفارسي لتتوافق الأصوات مع اللغة الفارسية القديمة 
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من القرن 15حتى القرن 19 الميلادي في بلاد الفرس 


هدف الخطاط هو الذي يميز الأوراق المفردة عن الأوراق 
المفككة من المخطوطات»ء وعن أوراق التمارين المجمعة 
من قبل الورش الملكية الخاصة. وكان هدف الخطاطين هو 
ناج عينات من الخط يديت ندند ألسالا بين من لبن 
فتصميم اللوحة في كل صفحة مستقلة تو حى بالقصد من 
كونها الوا وا 5 
مضمون الصحيفة نجد علاقة بين النص والزخرفة والتي 
تصبح موظفة لصالح النص. 
لقد انتتشرت الأوراق المفردة في إيران منذ بداية القرن الرابع 
عشر الميلادي؛ كلوحات فريدة تُقتّى من جهة السلاطين؛ 
فنجد قاضي أحمد مؤرخ الفنون في القرن السادس عشر 
الميلادي يشيد بأهمية تجميع هذه المخطوطات المنفصلة 
يقة للمحافظة على أعمال فناني العصور السابقة 
وخطاطيها » ولمتابعة تطور فناني الخطوط والمحافظة 
على الأعمال الفنية من الضياع؛ ( مينورسكي. 1959 
1 مق1) ومن في ظهر فن المرقع وهر تجميع لهذه 
المخطوطات القيمة في ألبومات» والذي أصيح فنا شعبيا 
في إيراد. 


ومن نهم المرقعات في القرن السادس عشر الميلادي هي 
ألبوم. 100 إلى "بهرام فيو 1[ حيث تتضمن 
أغبالة 'للقنانيع القداضى أمقال القناث "بهراد" ورسام 
العتمننات *ياقر بك المستعصمي" ولوحات للخطاط 
ايعان" (ثاكستون»2001 ,عدممؤعاءة1): رغم أن 
هذه المخطوطات كاقت جمفابة دفتر تمرين على عكس 
المعيقول ووييا #قشف نطلوية لني البومالت ابراه 
الملكية التي كانت بمثابة دفاتر تمرين على عكس تطور فن 
المرقع الملكي و(08]8'1) أو اللوحات الزخرفية. 

جمعت المدارس الفنية الملكية في بلاد الفرس 6 
لوحات عديدة لمنمنمات ومخطوطات وضمتها إلى 
ألبومات المرقع بدون ترتيب معين؛ م منها ألبوم "الفاتح" في 
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متحف "التوبكابي سراي" الذي يعتقد أنه من أعمال مدرسة 
تبريز التي نقلت إلى إسطنبول ضمن الغنائم التي نقلت على 
يد السلطان سليم الأول (1520م). (جروب» ص ,طن 
1 1981م) وفي كثير فين الأحوال أضيف إليه توقيعات 
الخطاطين في فترات متأخرة لكي تزداد قيمة وأهمية. 


توقيع نيسابوري 


كانت هناك عدة عوامل حددت إنتاج اللوحات المفردة 
كلوحات مستقلة في القرون الأولى من حكم الدولة 
الصفوية» وفى منتصف القرن السادس عشر الميلادي 
تراجعت مدارس الفنون التابعة لشاه "طهماسب" عن رعاية 
الفنانين» مما أدى إلى اضطرار الفنانين لمغادرة هذه المدارس 


وفي نفس الوقت أنتج الورق في أوروبا والصين والذي 
أصبح متاحًا في أسواق إيران مما أدى إلى بيطلان احتكار 
الورق من قبل الحاكم. لقد شجع توفر الورق في الأسواق 
الخطاطين إلى نشر مدارسهم الخاصة. 

بعد أن تحرر الفنانون والخطاطون من سطوة الحكام 
وقيودهم» أصبح لديهم الحرية في التعبير عن ذاتهم, الأمر 
الذي أدى إلى ظهور أفكار جديدة واضحة:؛ وإلى إدخال 
أدب جديد على مخطوطاتهم. وقد شهد هذا الحدث ظهور 
توقيعات الخطاطين كجزء أساسي على اللوحات. وفى 
المخطوطات التى ترجع إلى النصف الثاتى من القرن الساذس 
عشر الميلادي في فارس» ظهرت تلك التوقيعات في أكثر 
من موقع من الصفحة. كما أن هذه الكتابات قد تضمنت 
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معلومات تاريخية ذات قيمة علمية بالغة للدارسين. وفى 
أواخر القرن السادس عشر وأوائل السابع عشر الميلادي 
حدث تحول هائل فى الحياة الاجتماعية والثقافية فى إيران» 
وغزرك امعط الف المظرهة سراق كل هن إزر اق واليمة. 
وعند هذا المنعطف انقطعت الصلة بين الفنان والخطاطء 
ولم يعد أحدهما يكمل الآخر. وقبل ذلك بقرن» كانت 
الشارات في المخطوطات تشير إلى التعاون بين الاثنين في 
نفس المشروع. ومن الأمثلة على ذلك ما نجده في مخطوط 
إبراهيم ميرزا "هافت أورانج من جامي" (الموجود حالياً في 
مرسم فرير»)» وكذا في مخطوط "أقا ميراك" و"مظفر علي" 
فقد تولى هذان الأخيران الرسومات في المخطوطة» في 
حين تولى "مالك ديلمي" مهمة الكتابة بخطه (ولش» 151 
اعاء/1:.م). ومن هذا التحول ظهر نوعان من الأوراق 
المفردة» أحدهما يفصح عن ملكة قلم البوص والإبداع في 
الخطى والانضر بانصل الروشة القغرية لبي سلعست في اراي 
فن النقاش و المصور” معا. وهنا يمثل التطور من جانب 
آخر بمحاذاة للخط المتوارث السائد» خ روجا عن المألوف 
في الحروف» من حيث الحجم. والمادة العلمية» والقيود 
الدينية» والذوق الذي كان يتلذذ به السادة الملوك. وهذه 
الآليات التى راحت المخطوطات تزدان بها هي التي جعلت 
كلا من الفنانين والخطاطين يسيرون في اتجاهين مختلفين 
في عالم الفن الفارسي. 


للأوراق المخطوطة سوق معروفة في إيران. فالخطاط "مير 
غماد" عندما بعث له "شاه عباس” سبعين تومانا مقايل أن 
ال "مير عماد" سووى 
سبعين بيتا من الشهنامة. فردها إليه الشاه مرة أخرى رافضًا 
هذه الصفقة . فسارع "مير غنماق' ' بقص هذه الأبيات وباعها 
بت يدر السيعي: تومانا في الحال وردها لم 

ه. (باياني» 525-256 .مم ,2 .701 تصهبزة8) هذه 
الحادثة تثبت أن الورق المخطوط لم يكن مفشلة عند 
00 ماب 00 
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4 حالم دسم امام سمشصام ممصم 2 20 س سسسسم مسصصسم 


وصار الورق المخطوط مطلوبًا من قبل المجتمع وليس 
الملوك» فظهرت شريحة جديدة في المجتمعم وهي 
المفكرون والأدباء الذين ينافسون الملوك فى شراء الورق 
المخطارط و رساك يصعي قطن يق العا تقبو الي 
والففاليت موراضيسها. 


وفي عهد "شاه طهماسب” ظهرت تجمعات ثقافية معروفة 
بالتجمعات السماوية» وَفي هذه التجمعات ترتب لوحات 
الورق المخطوط وتوضع في المرقع الملكي. كتب الخطاط 
مير سيد أحمد (توفي سنة 5/1564م) بمساعدة أساتذة 
وسليع كيار شخصصين في ذن القط قي ليع عا 
اللوحات والاتفاق على أماكنها في المرقع» فتستحق كل 
صفحة من المرقع التصفيق الحاد والتقدير (ثاكستونء 
1؛» ص 4 - 40 ,111326125]1026) و كلمة مرقع؛ هي مفرد 
كلمة مرقعات وهي مرادفة لكلمة ألبوم. وقد ظهر المرقع 
بكثرة كبديل عن المخطوطات الكاملة الكبيرة الحجم. 


وتضمنت كثير من ألبومات الإمبراطور المغولي "جاهنجير" 
(1627-1605م) وشاه "جهان" (1657-1628م) روائع 
خطوط الفنانين الإيرانيبن. ويضيف شمس الدين محمد 
(منظم ألبومات مرقعة): "حتى هؤلاء الناس الذين لا 
يستطيعون القراءة والكتابة ينظرون إلى الرسومات بإعجاب 
شديد(تثاكستون» ص 4 - 40 2001 ,عمم)ياعهط1). 


وق عضر الامبراطور "أكير" تطورت صناعة المرقع 
فصار له نمط متفق عليه يوازن بين اللوحات التى تحوي 
المتمكمات والتي تحوي الخط. (سوداؤار 1992» ص 304: 
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وفي القرن عامج هشر الحرللاقيع في إلر اق ظهرت البوسنات 
كاملة من الخطيات» وكانت تلقى قبولاً ملحوظًا (صفوت؛ 
ص 531731:71). وهذا التوجه نحو الخطيات بات واضحًا 
أيضًا في تركياء حيث عرف ياسم "ترتيب المرّقع "» والذي 
أكاق يضمن شكرة بعينها أو فقا خامًا مشهلمه اتخطلاظ 
لنفسه (صفوت» ص 5317/31:72). 
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قرهاة مت الحضمر الصفوي 
العناصر الجمالية في الأوراق المفردة 


لا تقتصر العناصر الجمالية فى الأوراق المفردة على الجدية 
المتضمنة في معانيهاء وإنما أيضا على التكامل المنسجم بين 


هذا وقد تطلب فن "المرقعات” تطوير نوع من الورق 
المقوى ليستخدم كخلفية للأوراق المفردة. وفي كثير من 


الحالات كانت الأوراق الهشة تقطع وتلصق على هذه 
الأوراق المقواة» بعد أن تزين بطبقة نباتية» وإن كانت هذه 
الزينة النباتية سرعان ما تتشقق. غير أن هذا الفن الخاص 
بالورق المقوى قد تطور في إيران بطريقة تضمن تحاشي 
فعل الرطوبة من نتاج المادة اللاصقة» كما راح الفنانون 
يضعون الأوراق الواحدة فوق الأخرى وفق كيانها النباتي 
وخواصه؛ حتى لا تتجعد هذه الأساليب الجديدة للمرقعات 
بحيث يتم جمع العديد من أوراق الفنانين والخطاطين جنبًا 
إلى جنب. 


الخطوط وزخارفها. فلقد راعى الخطاطون التناسب السليم 
بين الخط والزرخرفة لتؤدي الدور المساند للخطوط بالشكل 
الراقي الذي تستحقه. وترجع فكرة زخرفة الخطوط في 
الأوراق المفردة إلى عهد الخليفة الراشد الرابع علي بن أبي 
طالب (رضي الله عنه) ولقد أضفت الزخرفة بعدًا من الجلال 
للنصوص. ومع مرور الوقت صارت تخدم الوقفات» 
والأجزاء» والآيات في مخطوطات القران الكريم. وتزخر 
المخطوطات الكلاسيكية للقرآن الكريم بزخرفة متألقة 
للعناوين» يتبعها النص مخطوطا في صفوف أفقية على 
مسطح أبيض أو مذهبء مع هوامش مزدانة بورود زخرفية. 
وفي هذه الحالة يقع توقيع الخطاط في السطر الأخير من 
الصفحة بخط مخالف عن خط النص (كتالوج رقم 210 
1). هذا وقد ظهرت صورة أخرى من المخطوطات؛ فكما 
هو واضح في الكتالوج رقم 1 و5» نجد الآيات المختارة 


ف" 
3 0 


ا قي 


من سور مختلفة» تتساوق جميعًا في تناغم حيرلا العر هس 
كلها. وهذا الجمال المتسم بالمرونة يعزز من قيمة الصفحة 
الواحدة كلوحة زخرفية» بحيث تطال بركة هذه الايات 


البينات قلوب من يتطلع إليها. 


وفي العصر الصفويء اكتسبت الأوراق المفردة (القطع) 
شكلا جديدًا في الإخراج أطلق عليه "المائل" (شاليبا). 
وهذه السطور المائلة للشعر الفارسي صارت تكتب في خط 
"لستعليق» مرتبة في مساحة مستطيلة الشكل. وكان يفصل 
بين كل مقطعين مؤلفين من بيتين بزخرفة نباتية» لضمان 
ضبط الإيقاع. وكانت بعض الحروف تمد لإيجاد التوازن 
بين أطوال كل مقطع شعريء وللإشارة إلى انسياب الكلمة 
لتحقق وقع الإيقاع والنغم الشعري لكل مقطع في القصيدة. 
وفى هذه الخطوط المائلة نجد مثلثا فى الركنين العلوي 
والسفلي من الصفحة» يتضمنان توقيع الخطاط وتاريخ 
الكتابة. وهذه المثلئات تزدان بأشكال من الزهور والزخرفة» 
تطل من خلالها المقاطع الشعرية في شكل متعرج» يوحي 
إلى المشاهد أو القارئ بإحساس متناغم تنطق به القصيدة في 
حماتها. هذا وتعكس الموضوعات المتضمنة في الأوراق 
المقردة أنماطا زخرقية بديعة على سائر ميفحات الأوراق 
في العصر الصفوي في فارس. ولعل في هذا ما يفسر أهمية 
تخطيط وإتقان كل موضوع وإتقانه من حيث هو على الورق 
والخطاطين من قبيل: التنين الصينى» والعنقاء. و أعو اذ زهره 
اللوئس» والسحابء إلى جانب باقات الورد المعروفة لدى 
الأوروبيين» والتصاوير ثلاثية الأبعاد» وعالم الطيور على 
مختلف ألوانه. لقد استوعب الفنان الفارسى ذخيرة كل 
هذه التنويعات الزخرفية. ورغم أن الهوة قد زادت اتساعا 
بين الأوراق المفردة للخطاطين وبين رسامي المتمتمانفت 
في أواخر عهد الصفويين» إلا أن الرغبة في زخرفة الأوراق 
المفردة قد ظلت باقية يحس بها الخطاطون والفنانون على 
حد سواء. 


ولقد شهد القرن السابع عشر الميلادي وفود تجار من الصين 
وأرمينيا وأوروبا يجلبون ساعًا أجنبية على نطاق واسع إلى 
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إيران. كان لهذه السلع الواردة فعلها على نفوس الرسامين 
الفرس وعلى الحرفيين لكي يخططوا مخرجات غنية جديدة, 
من بينها باقات الورود الأوروبية» والنباتات المجدولة, 
والحشرات» والطيور» إلى جانب بعض الموضوعات 
المسطقاة من الاتجيل . 


رسام البلاط الصفوي "صفي عباسي"» في تصاويره للزهور, 
مألوفا في هذا المناخ بزوغ أنساق أوروبية- فارسية مهجنة, 
في الأوراق المفردة» وأيضًا في صناديق الريش المطلية. 
ومنذ عصر "قاجار" حتى القرن التاسع عشر الميلادي؛» خلق 
هلا الأسلونب المهجن فجوه واسعة بين ها هو روحاني 
وصوفي من جا ثب وبين الفتانين ورسامي المحسماة 
الويرانيين من جانب آخر. 


ل 


تقد الحيش قن المراات يه تلمع قشر ماديا 


الى في أطر ألبومات ترجع لى مخطوطات تسير على 


النحو نفسه» حيث تضفي الحدود الزخرفية والألوان 
مسحات من الجمال على المخطوطات. 


وهذه الحدود المزخرفة تظهر في العديد من اللفائف 
"الأرابيسك"» في إيقاع ذهبي» يضاف إلى ذلك أن العديد 
من رسومات السحاب المحيطة بالنصوص المخطوطة قد 
أضيفت عند تصميم "المرقعات . 


كانت الأوراق المفردة تعتمد بشكل خاص على زخرفة 
الأوراق» وذلك لكي تلقى رواجًا في تسويقها والإقبال 
عليها. ولقد تطورت زخرفة الأوراق المفردة من مرحلة 
التظليل المذهب البسيط إلى التلوين المنقط "هال- كاري" »؛ 
ثم إلى مرحلة التجزيع المرمري " كاغار - إي-ابري". 


ويشار إلى أسلوب التظليل البسيط في أطروحة فارسية بعنوان 
"تسالت دار بايان-إى- رانج كاردان- إى - كاغار” على 
أنها الحل الأمثل "للتخفيف من وميض الطلاء الأبيض وأثره 
المبهر على عين الرائي". وهذه التقنية قد استلزمت نقع 
الأوراق في صبغات عضوية أو غير عضوية لفترة زمنية 
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محددة)» لضمان سطح متجانس اللون للصحائف. 
التقنية الثانية فكانت تتمثل في تنقيط الذهب, اوم 
المخطوطات طابعا ملكيًا. وكان يشار إلى هذه التقنية 
بمصطلح "السحق"» حيث كان يتم سحق الذهب بدقة مع 
أجزاء فضية» معلقة بالغراء والماء» ثم تنثر على سطح الأوراق 
لتكسبها لمعانا وضاءً. أما الأسلوب الثالث وهو التجزيع 
المرمري فكان يتطلب صب بعض المواد المكونة للأصباغ 
في إناء يحتوي على سائل لزج» حيث تكسب الألوان 
سظح الأوراق نمطا غير ققليدي قي شكله: لقد سادت هذه 
التقنيات في فارس فيما بين القرنين الخامس عشر والتاسع 
عشر الميلاديين. وتحفل السجلات بعدد وافر من الفنانين؛ 
ومن بينهم شهاب الدين عبد الله مرابط (1441-1501م)) 
الذي اشتهر بتظليل أوراقه بالذهب» وكذا مير محمد طاهرء 
الذي كان ضليعًا في تجزيع أوراقه بالمرمر» والذي هجر 
مرسم الشاه طهماسب إلى بلاد الهند» وأيضا غياث الدين 
محمد مذهب من بلدة مشهد (توفي سنة 1537م)» الذي 
كانا ضليعًا في زخرفة أوراقه وتجزيعها بالمرمر 


مام اله لي اويل او ار وي 
دياع بيات مشهار فل ولجانيد نبوية شريفةع 5-5 
للخليفة على (رضي الله عنه) وأقوالاً مأثورة عن الأتقياء. أمأ 
قصائد الشعرء والنثر» والمقتطفات الأدبية» والقصص الشعبي 


الصفحة المقابلة: باقة من الزهور على أرضية مذهبة. 
القرن 17 م- 


إيرات 
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فكانت تخط في إخراج أكثر إتقَانًا من الناحية الجمالية. 
ولقد عمل الخطاط الفارسي بكل وسعه من أجل إظهار 
امتيازاته وقدراته العقلية» فأخرج الأوراق المفردة وكأنها 
قطع موسيقية» ذات عبق سماوي» تذوب رقة وانسجامًا. 
ولما كانت الكتابة الفارسية قد تأتت فى أساليب متعددة» فإننا 
نجد أشعار حافظ ورومي تنساب كالنسيج في بنية الكلمات؛ 
مما يؤدي للتوافق بين الكلمات» لتنطق بالرابطة الحميمة بين 
اللفظ الشعري ونغمة وطريقة كتابته. وعلى هذا فإن الأوراق 
المفردة تتلألاً بإيقااع راق من القيم الجمالية التي تريح النفس» 
المتسامى. 


- 


أمثلة من المخطوطات المجزعة 


"جلالة الشاه! يا نيع الأنوار الصافية. نوك يسري يواسي عيوني ' الباليه 
ذا مايا فى أله ا الى يبرت الغاليه 


اتوق إلى عطاللر هزه السنه 


لكل تقن خطاطو فارس فر الكتابة الشعرية و تنغيم 
6 وتحويد وقع الآيات الكربة التي تسلب العقول. 
ولقكَ ترس الخطاطون ن غلى طر يقة يقة تكريم الايات البينات 


بعد دراسة طويلة. فمن المراحل المبكرة من أعمارهم؛ كان 
هؤلاء الخطاطون يحفظون ايات القران الكريم» ويجودون 
نغماته الموزونة. ومن خلال تدريباتهم الدءوبة في نسخ 
الآيات القرانية في أوراق التمرين (سياة مشق)» ومن واقع 
رنين الكلمات» كانت أرواح هؤلاء الخطاطين وعقولهم 
تتشبع بهذا الزاد الرباني. ومن ثم» بجحت كوكبات من 
المثقفين والشعراء والخطاطين في البلاط الملكي في إنتاج تحف 
رائعة من الأدب الفارسي» ودواوين الشعر والنثر. وفي هذه 
المنتديات تم إخراج ألبومات "المرقعات"» وقام الخطاطون 
بإعداد مقدماتهم» في حين أن المثقفين من الحضور كانوا 
يتهللون فرحًا بهذا النتتاج (سوداقارء 2+.» ص 304). وكان 
متوقعًا من الخطاط ألا يكون بحرد كاتب ينسخ, وإنما كان 
ينظر إليه كمبد ع ومخطط؛ وشاعر» ومحب للأدب. 


وبذلك بجح الخطاطون مرانهم وحماسهم. وبإخلاصهم 


مسي » في خلق فن محيد» اعتبر فرعا من فروع المعرفة. 


ولقد شهدت فارس مولد أنساق مختلفة من الكتابة» الأمر 
الذي عمف الظهور. أقب حديد في الأوساط الأدبية 7 العهد 
الصفوي بإيران. ولقد حظيت الأوراق المفردة.مدائح وأدعية 
للخليفة على بن أبي طالب» وعمقتطفات صوفية» وعراسيم 
ماأكية لاد للقت أطروسنابت نظلفي, "الللسسية ا و "وين" 


1 اللرييخ رومى» و'فال 00 لجعفر الصادق (قصة 
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لمعته الفا !” 


الخطاط والرسام غياث الدين 
القرن 15 م إيران 

الإسراء والمعراج للرسول كي وكذا الملاحم الشعرية في 
"شهنامة”" الفردوسي») وجدت جميعها بل حظيت بالأفضلية 
فى المخطوطات المزخرفة» حيث تطورت المنمنمات البصرية 
لتوضيح تلك الصور الجميلة. 

كما أن المراسلات الملكية قد تطورت بدورها لكي تكشف 
عن مقدرة الخطاط عندما يطلب شيئًا في أدب جم وعندما 
يرغب في إيصال انطباع بعينه في ذكاء يحسب له. يلاحظ 
أيضًا أن رسائل العتاب والتأنيب» وكلمات الحب الرقيق» 
والقرارات الدبلوماسية» قد خطت جميعها في لغة مهيبة 
متناغمة. وكان متوقعًا من الطبقة المثقفة عندما تهم بالكتابة 
أن تبدع في كلماتها في إيقاع شاعري: 


"بون اللتاب ليف بتاتى للروح أن تقتات 
ب لليف لبستان أ يت رعرع بدؤك ما آرك 


لا ا _للرهور يبقى ولا حت للنبات! 
182 
عينسان دد لقطاط آبباثاهن السائد مر موققع عضكًا بضباتيا 
وهو ينقر بأصابعه طربًاء فإنه يشعر برغبة جامحة فى أن ينقل 
هذا الفن من الإنشاد إلى الأجيال التالية. وهذا الفن الدقيق 
غير الملموس كان فى حاجة إلى ركيزة ذات بعدين؛ الهمة 
والتحدي» وهما ما تصدى لهما الخطاط الفارسي بكل 


إن قواعد تلاوة القران الكريم قد أرشدت الخطاط عندما راح 
يهم بنقش النص المقدس. ويمكن تلاوة القران الكريم بطرق 
سبع» كما أن نطق كلماته يرشد القارئ إلى هذه التلاوات 


السبع. 


وسلم قال "أقرأني جحبريل على حرف فلم أزل أستزيده حتى 
اتتهى إلى سبعة أسحرف". 


صحيح البخاري» حديث رقم 2980 


وكان علماء الدين الرواد يبحثون في طرق تلاوة القران 
الكريم ما ينقل للسامع إيقاعه المبين. فعن أبي هريرة رضي 
الله عنه أنه سمع النبي يي يقول "ما أذن الله لشيء, ما أذن لنبى 
حسن الصوت بالقران يجهر به". 


صحيح البخاري» حديث رقم 6989 


لقد انتشر التصوف في فارس وبلدان العالم الإسلامي» وراح 
المتصوفة يبجلون التلاوات كل التبجيل. إن تلاوة الايات 
والكلمات في وقع زمني متساوء والتمسك بالإيقاع» كل 
هذا صار عنصرًا جوهريا في الأذكار الصوفية. ففي الأذكار 
يتم ذكر اسم الله من أجل تنقية الروح والسمو بها إلى 
الأعالي» طلبًا في إكمال التواصل مع الخالق جل جلاله. وجاء 
فن الخطوط ليكون خير تعبير فني يستخدمه الصوفي "كمنبع 


للمكر الله والدعاء". (باختيار 52 م ,21421 8) 
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وبمكن النظر إلى الأوراق المفردة على أنها تعكس ابتهاللات 
الأذكار. وذلك أن اختيار بعض الآيات ونقشها في سطور 
واضحة الحروف ضمن النص» مع إضافة أسماء الله 
الحسنى (التسع والتسعين) في خلفية الصفحة بطريقة 
مقابلة» يمكن تفسيره على أنه تمييز بين طبقات صوت 
كل كلمة منقوشة. ويبدو الأمر كما لو أن جوقة تأخذ 
فى تلاوة الايات بنغمة عالية وواضحة؛ فى حين أن صو 
رقينًا يعض هن علفية الشهد ير أسماء اله ليست . 
(كتالوج رقم 1) 0" 


6 


جا رروري. سد زي" : | 
1 189 و م" 
الست اذ لدعا 


١ إل‎ >» 


يروى عن الخطاط محمد إسماعيل (من القرن التاسع عشر 
الميلادي) أنه كان يستمع إلى التلاوة المطولة للقرآن الكريم, 
عندما يهم بخط مخطوطاته. ولقد لاحظ أن الصوت لا 
ينتهي بطريقة فجة مفاجئة» وإِنما هو ينساب ليساير النغم 
الصوتي الذي يعقبه. وعندما بمسك بريشته فإنه يرقرق 
عباراته في نسق متحدر منساب» وكأنه هو بدوره يترثم 
بفرشاته. وعندما تصل الخنطوط إلى نهايتها » فإن نسق الخط 
يرفع من ذاته تصاعدياء بحيث يلامس السطر الذي يعلوه, 
ليتخفف بعدها ويتلاشى في الخلفية بأصوات رنانة » تمامًا 
كما نألفه في الموسيقى. (كتالوج رقم 5 7) (1998.2.9, 
08 


م 
3 


على أن بعض الأوراق لا ترقى إلى هذا المستوى الموسيقي 
الرفيع. فهنالك مجموعة من الأوراق المفردة تهتم في المقام 
الأول بتسجيل الأحاديث النبوية الشريفة» والحكم والأمثال 
على لسان سيدنا علي بن أبي طالب (رضى الله عنه)» وبعض 
الأقوال المأثورة.(كتالوج رقم 13» 214 221 224 25 ). ولكن 
من بين أهداف تلك الأمثال الحكيمة أن يقوم القارئ بتلاوتها 
دون توقف. ومع ترديد هذه الحكم مرات ومرات بإيقاع 
مطرد» يتمكن المنشد من تحرير عقله من الأمور الدنيوية» 
ويبدأ فى مرحلة التأمل. وبناءًا عليه كان الخنطاط يجبر على 
نقل فس الضسهة الروحية ذلخل حلافة (يمكس هذا أله 


على وتيرة واحده. 


إن استخدام نمطين مختلفين من الكتابة أو لغتين مختلفتين في 
ورقة مفردة قد يعكس ضربين مختلفين من الإيقاع وقت 
التنلاوة. إن طريقة تلاوة القران الكريم تختلف عن الطريقة 
المتموجة المنسابة (نستعليق) عند الإيرانيين. هذا وفي عقود 
الزواج الواردة على ورقة منفردة» محد الخطين واللغتين 
تؤديان سويا مهمة إدخال البهجة والحبور» مع إحساس 
بالنعمة الربانية. والانطباع الذي بمكننا أن نخرج به هو أنه 
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حتى حركات جسم المخنطيب (الواعظ) تحتاج هي أيضًا إلى 
مواءمة النص الذي يستشهد به في خطبته. (كتالوج رقم 
>" 


إن الجمال الذي يتسم به "النستعليق" و"التعليق" في الكتابة 
قد أتاح إمكانية التعبير عن الكثير من الألحان على صفحات 
الورق. كما أن الكتابة المائلة "شاليبا" على المخطوطات قد 
عدلت الأسلوب الذي ينشد به كل مقطع ثنائي. وفي حاللات 
كثيرة» يتم إنشاء السطر الأول من المقطع بصوت عال؛ مع 
تمديد آخر كلمة منه. أما السطر الثاني فيبدأ بصوت ناعم 
ومنغم, ثم يأخذ في الارتفاع ليتساوى مع الشطر الأول من 
المقطع. (كتالوج رقم 58» 2-24 :1998). 
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آنا أوراق التمرين (ضمياه سغق) فيمكن مقارنتها بالأوركسارا 
الموسيقية فى تدريب أعضاء الفرقة على الآلات المختلفة قبيل أداء 
الفرقة الرسمى. فهنا نحد النغمة الواحدة تتردد مرارًا وتكرارّاء 
به رسو ل إل الماك ومفلما سارل شك كتية سبر سهان 
الخطاط بدوره يترك العنان ليده وتصبح واضحة من خلال هذه 
التمرينات على المخطوطات حتى يصل إلى مرحلة الإبحاز. 

ولقد لقيت أوراق التدريب شعبية واسعة في القرنين الثامن 
عشر والتاسع عشر الميلاديين» كصحائف صوفية تنطوي على 
رسائل خفية» لا بمكن فك طلاسمها إلا بقلب نظيف. وكانت 
كتابة المديح تتطلب إحساسًا من السلاسة والرضا لخطها. 


وإذا نحن قلبنا الأوراق المفردة» نستشعر صوت الخطاط: 
كتابة "شكسته" درة الكتابات» من حيث الإيقاع الموسيقي 
والأداء. ذلك أن مخطوطاتها تشع بالحركة في كل انحا 
البعض في شكل دوائر وحلزونيات» والبعض الآخر يشع من 
نقطة الوسط لينتشر إلى الخارج. وبعض هذه الكنابات يرغ 
فى عبارات قصيرة» مكتوبة في موقعين بألوان مختلفة (1998. 


مقدمة تاريخية 


097 ف حين أن بعض المخطوطات تفيض بالذبذبات 
والحيوية الدافقة» ولكنها جوقة موسيقية من الات عديدة) 
ومكلما عسك قاقد الأو ركسترا يعصضاف عسلك الخخطاظ 
بريشته من البوص ليخط كتابته. (1998.242» 231) 


إن كتالوج "أنغام وايات" يقدم مجموعة تتدفق بالحيوية 
للأوراق المفردة» وذلك لكي نتأكد من قيمة الكتابات ثنائية 
الأبعاد من ناحية» ومن إيقاعها المشع وحركتها وحيويتها من 
ناحية اخرى. 


ونحن من جانبنا ندعو المشاهد لهذه المخطوطات أن 
يشارك الخطاطين .مشاعره» وأن يتعلم كيف يقرأ الإيقاعات 
الموسيقية» وأن ينظر إلى الحروف على أنها أصوات تبعث من 
الات موسيقية» يتسمع فيها الحرف للحرف الاخرء لإخراج 
تحفة فنية رائعة. ولعل هؤلاء الخنطاطين قد استلهموا أساليب 
كتاباتهم من حركات الجسم الادمي قد أوحت إليهم دا 
بالخط المائل والحروف المائلة. وخلاصة القول أن هؤلاء 
المتطاطين كرسوا الفسهم لكتابعهم في سال عن الإلهام 
والتفان 


عزن الري نظر الأعمى الى أدبى . وأسعس تككلساتى مر يم متعم 
انام مل' جفوزق رم شواروهاء وبسرر الغلق جراها ويختصم” 
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(أبو الطيب المتنبي) 
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سس “*الكزركة” الالاسسس سه 


كان خطا النسخ والرقعة من أوائل الخطوط المتصلة الأحرف التي استخدمت في إيران لتدوين النصوص» 
والوثائق الرسمية» والملاحم الشعرية. وقد تطور خط الرقعة تحت رعاية الخلفاء العباسيين إلى أن أصبح الخط 
المفضل للعائلة الحاكمة» حيث استخدم لتحرير توقيعاتهم وألقابهم» وقد وجد هذا الخط أيضا في المخطوطات 
إضافة إلى الفنون الثانوية التى كلف بها القصر. 


وفى إيران احتفظ خط الرقعة .منزلته كخط مستخدم في تواقيع الخطاطين لبيانات كتابة القران والنصوص 


إن خط ال لنسخ الذي تطورت جمالياته في بغداد حتى القرن الثالث عشر الميلادي» قد شهد إعادة إحياء له خلال 
القرن الثامن عشر الميلادي بإيران تحت إشراف الخطاط أحمد النيريزي. 


استقر أحمد نيريزي بأصفهان ومنحه الشاه سلطان حسين (1739-1682م) لقبًا سلطانيّاء وأثناء هذه الفترة أنتج 
الدينية وكتابة القران الكريم. 


تعرض مجموعة متحف الفنون الإسلامية .ماليزيا مجموعة رائعة من الأوراق المفردة الخطي الرقعة والنسخ, 
وجميع الأوراق المخطوطة مكتوبة باللغة العربية حيث تتضمن أيات من القرآن الكريم» نصوصًا دينية» أحاديث 
للرسيول 125 عي ]اد نصائح, أمثال» وحكمًا للومام علي طن . 

تعرض مجموعة متحف الفنون الإسلامية هاليزيا أوراقا #خطوطة من القرن الخامس عشر الميلادي للخطاط البارع 
محمود النيشابوري» إضافة لأوراق مخطوطة لميرزا أحمد النيريزي تعود إلى أوائل القرن الثامن عشر الميلادي والتي 
تمثل المراحل الأساسية من حياته. 

تعتبر الأوراق المخطوطة والتى قام محمود النيشابوري بإكمالها معبرة عن خط النسخ الإيراني وقوته الحقيقية 
وتحانس التأثيرات القوية التي تطفو ما بين السطور. 

كما تقدم المجموعة أيضًا أعمال كل من محمد هاشم ومحمد صالح والتي تعود إلى أواخر القرن الثامن عشر 
الميلادي» وأعمال محمد شفيع ومحمد إسماعيل من أوائل القرن التاسع عشر الميلادي» إضافة إلى أعمال محمد 
محسنء زين العابدين» ومحمد بديع الهمداني من منتصف القرن التناسع عشر الميلادي. 


إن الخطاطين المتأخرين عبروا عن مدى الجمال والإبداع الذي يمكن الوصول إليه من خلال خط النسخ. 
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سورة ال عمران: الآيات 18., 19, 26 سورة آل غمراة: الآيات 18 19 26 


المتطاط ٠:‏ حكمل :7 2" التبريزي 5 هه 22 صر عت 2 جر 0 سيت سر سلا هه غ4 م ه< < 
ُ الأية 8:18 سه الله أَنَهه له إل إلا هو والملتكة وأولوأ الْعلو 


التار يخ : 1818 ٠‏ 

|( 9 578 0 : يما بألْقِسْ لا إلَهَ إل هو أَلْيِيدُ لمكي (0ا * 

رأك :0 1 لعر بية - 3 م 0 - و 

الأيعا . ْ ل 5 صا صاس رامع مه ل بيرغير و < اام سه 
لأبعاد 7 <ا 19 سم الاية 19: # إن اليت عند الله الإِسَلم وَمَا أختلفٌ أأذرت 


رقم المخطوطة: 1998.2.5 ل 

كتب خط النسخ الأسود داخل إطارات على هيئة سحب 00 
محددة بالسواد على خشب طبيعي مذهبء واشتمل النص الآية 26: 3 قل اللّهُمّ مك الْمْكِ موق الْمللك من تم وَتَغِعٌ 
على ثلاثة أسطر أفقية تتناوب مع سطرين كتبت كلماتهما القت مقن تق تبات قنه وقكزل ع كا ترك اكه 
بشكل مائل. نَكَ عَلكل كن ميد (5) 4 

والورقة محاطة بإطار أبيض الحدود مزين بزخرفة قوامها أوراق 

نباتية مذهبة. إن الآيات المختارة من القران الكريم قد كرست 

أصبديق الخطاط ويدغى محمد رحيم: ويعرق القطاط احمد 

شفيع التبريزي بن ميرزا محمد علي كوشنوي الذي عمل طوال 

القرن التاسع عشر الميلادي بتبريز» وهو مسئول عن الورقتين 

المخطوطتين الأخريين والموجودتين ضمن مجموعة متحف 

الفنون الإسلامية عماليزيا. وقد وقع محمد شفيع ورقة مخطوطة 


أخرى موجودة ضمن مجموعة خليلى على خلفية خشبية 
تمائلة. 


١ 2‏ و 5ه ب اين “تر بخن قدا مشر 
يَايْمتِ الله فإ | > 2 ب 00 
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ن 
سورة الفانحة 


المخطاط: تحمد شفيع التبريرق 
التاريخ: 9 ه/1804 م 
نوع المخط: نسخ باللغة العربية 
الأبعاد: 3< 11.6 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.180 


تقدم لنا الورقة الموقعة من قبل محمد شفيع صورة عن المراحل 
المبكرة من حياة الخطاط» عندما كان يتبع أساليب التركيب 
التقليدية. 


إيها 


يتضمن النص سورة الفاتحة كاملة وجزءًا من سورة الكوثر. 
وهذه السور الخاصة تشير إلى صيغ مشهورة بإيران للحصول 
على البركة من الله كتبت المخطوطة بخط النسخ بينما جاء 
التوقيع بخط الرقعة» ما أعطى محمد شفيع الفرصة لإظهار 
مدى إتقانه للخطوط الأخرى. 


1 بو 


ل 1 ا رن ا أَنهْستٌ عَلِتهِمْ عير 5 
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الخطاط: ابن ملل مخمك أحمل مسن 
التاريخ: 9 ه/ 1814م 

نوع الخط: نسخ باللغة العربية والتوقيع بالرقعة 
الأبعاد: 8.1 11.6 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.6 


00-3222222 
ويقرأ النص على النحو التالي: 


ادب المرء خير من ذهبه 

ادب عيالك تنفعهم 

(...) فى كمال الأستعحال نهايه السرعة 
اوه مللك فييك أتحمنك مضع اليمنة 


9 من الهجرة 


سس يي يس سس سسسه# 
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امم نما سم د مممامه ب ممما ممح سوه صصه 


إن الورقة المفردة قدمت كلوح تزيبني وتسمى لافهاء وكان 
المقضوة منها ثربيئ جدرات المفرل أو الماسسات الدينية 
وتتضمن اللوحة سطرين كبيرين كتبا بخط النسخ باستخدام 
الحبر الأسود ضمن أجزاء مستقلة على شكل سحاب باهت 
اللون على أرضية مذهبة. 

كتب السطر الأخير والذي يتضمن توقيع الخطاط محمد أحمد 
محسن ابن ملك والتاريخ 1239 ه بخط الرقعة. قد نقلت مثل 
هذه الحكم عن الخليفة علي بن أبي طالب هه في كثير من 
الحاللات. 


إن جمال معاني الكلمات الواردة فى السطرين المشار إليهما 
عبارة غين عمال البيغة الأذكارية سحيت تيعد معاق أككثر صيقًا 
# فهمها لكلمات اللغة العربية. 

إن كلمة الأدب والتي تعني الانضباط أيضًاء يمكن فهمها 
55 كمصطلح 5 معنى "فن الأدب". وقد ترجمت إلى 
الفارسية الوسطى وعرفت بالفراهانغ» واستخدمت .معنى 
الثقافة وحسن التصرف في السلوك الأخلاقي والاجتماعي. 
(فراي» 1975» ص 220» ع1276) 
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أقوال مأثورة وحديث تعرض الورقة نكا أقنيا وماتات من الحكم وأحاديث 
الخطاط: مجهول الرسول يلْهٌ فنجد أن الثلاثة أسطر الأفقية تليها عشرة أسطر 
التاريخ: 9 ه/1707 م ماقلة الصيرة. 

نوع الخط: نسخ باللغة العربية وتشير كتابة الكلمات إلى تغيير نغمة الصوتء فكلما تم إطالة 
الأبعاد: 1< 14.3 سم بعض الحروف يتم إطالة الأسلوب الذي سوف تقرأ به. 


رقم المخطوطة: 1998.2.215 03 ' 
يحتوي القسم الثاني على حديث للرسول يَتْوُ حيث يقرأ النص 
على الشكل التالى:"من كلام سيد المرسلين وخاتتم النبيين 
الآخر فليكرم ضيفه وليكرم جاره"» ثم يذكر النص حكمة 
غير كاملة للإمام علي تقول: "اتقوا فراسة المؤمن فإنه ينظر 
قور الث" 


ار 
1 زعأ لهك 4 


26 :19 18 لح سورة ال عمران: الآيات‎ ١ 
الخطاط: محمد إسماعيل‎ 

التاريخ: 7 ه/ 1812م 

نوع المخط: الرقعة 

الأبعاد: 94 129 سع 

رقم المنخطوطة: 1998.2.9 
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| الى 


ستة أسطر كتبت بخط الرقعة الرائع بالحبر الأسود» وتم وضع 
المخطوطة داخل إطارات على شكل سحب جاءت حدودها 
الخارجية باللون البرتقالي على أرضية مذهبة. 

كان الخطاط يستمر بالكتابة حتى يصل إلى نهاية الخط رافعًا 
الكلمات الأخيرة حتى تتصل بالخط السابق» معطيًا بذلك 
ثرا جماليًا من التدفق الحر. ويستمر الخط حتى نهاية السطر 
تارك الكلمارى الأتخيرة ممضاة بالبظر السابق. 

والنص عبارة عن اختيار أربع ايات من سورة آل عمران وهو 
ردي عبارة عن أسلوب شعبي مستخدم في إيران أكثر منه في تركيا 
لمارا لانو مت أو العالم العربي. 


2 حم : 


( 2 5 72 ما 
13 7 . وي 2د 3 يو أل - 1 


اه ع 49 11 ل 2 السطر الأخير من المخطوطة قرا سه المخطاط لنفسه حبييرق فى 
قائلا: حرره مستعجلا. العليل الذليل الواثق إلى رحمة ربه 
العزيز الجليل تحمدل إسماعيل 1 ع 


5 هه - عر م مرصح ل سل سس ل رم ال ىا رد < 
الآية 18: .2# سهد الله أنه لذ له إلا هو والملكتيكة وأؤلوأ العام 
با يآؤسيا لا إل إلا فيه المسكيط (2) 4 


وو 2 جح سس و 
3 7 


تالحفظلة زتاكقفلت اديت 
قل 
_ 


و مح 11 7 ل) سح سيرم ساسا 
الام بغيا بينهم ومن 


ع عا اه 2 )2 سس #2 وار سسا ودج سا 3 
يكم يت َه يرك أَمَه سرِيحُ ساب (5) )4 

5 3 لخر م موده م سلا مجهي الى ص< و< مت كا جم 
الآية 226 + قل الله منريك الملق توق المزلككت من 3ع 
له وو -ه 0 ذل لوه به ذه و عر 5 يذ ع سو 4 2 
وتنزع الملك مِمن شاء ودعِرٌ من م تَذل من ع بيد 


٠ 1 2 2 :‏ 27 9 اوه 356 1 
7-0 2د سك 0 ١‏ الخطاط: محمد إسماعيل 
1 1 التاريخ: 7 ه/ 1812م 
1 4 1 0 2 نوع الخط: 02 خط نسخ باللغة العربية 
ْ الأبعاد: 6 5< 13.1 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.130 


ستة أسطر مكتوبة بأسلوب النسخ تتضمن مجموعة حكم 
للإمام علي كتبت داخل أطر على شكل سحاب على خلفية 
مذهبة. والقسم الأيسر ملئ ما بين السطور باسم الخنطاط 
وتاريخ كتابتها بنمط متعرج. وتعرض الورقة أسلوبًا جماليا 
عرف به الخطاط محمد إسماعيل. 


توبات النضص: 

شر لا يدوم خير من خير لا يدوم» فرع الشيء يخبر عما في 
أصله. نقل في جامع الأخبار قال رسول له 0 واله يأتي 
على أمتي زمان وجوههم وجوه الادميين وقلوبهم قلوب 
التياطيخ كأشال الذواب الضير ارق 


من كلام مولنا ومقتدانا امير المؤمنين على بن ابى 

طالب عليه الصلوة والسلام شر لا يدوم خير 

من ير لادوم فرع الشيء يخبر عما في اصله تقل 
في جامع الأخبار قال رسول الله صلى الله عليه وآله 
ياتي على امتي زمان وجوههم وجوه الادميين وقلوبهم 
قلوب الشياطين كامثال الذواب الضواري حرره 
عروه العبد الذالي3 الولئق الل رحية 

ربه العزيز الحليل محمد اسمعيل في 1227 

من الهجعرة النيوية 


يك 00 


انر 


55 اخ عل 


١ 7‏ هم 
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050000 


اية الكرسي (من اية من 255 : اية 257) من سورة البقرة 


اللخطاط: تحمد إسماعيل 
التاريخ: 7 ه/ 1812م 
نوع الخط: الرقعة 

الأبعاد: 4 << 16 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.148 


1225 كه 
مثال اخر للخطاط محمد إسماعيل» وهو عبارة عن ايات معينة 
من القران الكريم عرفت بالقدرة على حماية الممتلكات. (41 
9 ,13111113) . 

كتبت الورقة بخط الرقعة» وعلى الرغم من عدم وجود توقيع 
عليها إلا أن الأسلوب والشكل التقليدي قد عرف به الخنطاط 
محمد إسماعيل الذي برع في تشكيل الرسالة المدورة والمنظمة 
على نحو شديد ما يؤدي إلى تجميع الكلمات في أقصى 
الجانب الأيسر من الورقة» ما يعطي انطباعًا بأن الخط يرتفع 
القاتياء ويلامس تقريبًا الخط الأعلى. 

كان هذا الأسلوب هو المفضل لمحمد إسماعيل حيث 
استخدمه في العديد من المخطوطات في عدة مجموعات 
أنتجت لحا متميزًا سيتابعه من قبل القراء. 

تضم أيضًا مجموعة متحف الفنون الإسلامية عماليزيا ورقة 
أخرى وقعت من قبل الخطاط محمد إسماعيل (,1/11"15 


111111614 عناع 021210) 


0 م 
ف 8535 


1 له لم 2 3001 
+111 خا 21 2 0 
1 4 0 مسج الوا جم ب +1 11 
١ » 2 1118 [>‏ 0 
1 5 000 ا امد ضر . .ف الا نأض 002 


مه دن جه 2-1 ١‏ 8 1 
١ 1‏ . ا< زر 1 5 . 14 00-7 


دا 0 


عبارات باللغة العربية بسمه تبارك وتعالى تيمنًا وقبركا 
|المخطاط: يجهول بذكر من جرى بامره 
التصنيف: نص ديني القلم وبحكمه كل الأمور 
التاريخ: القرن التاسع عشر الميلادي قد اتتظم سمعنا واطعنا 

نوع الخط: نسخ باللغة العربية فبلغوا سلامى 

الأبعاد: 8< 14.7 سم حرره عاجلاً فى طرف العصر 
رقم المخطوطة: 1998.2.152 


«ازز ا 


يحتوي النص على ثلاثة أسطر كتبت على نحو رائع بخط 
النسخ العربي لنص مكتوب داخل إطار على شكل سحاب 
فوق أرضية مذهبة. 

وقد قسم النص إلى قسمين بينما السطر الثالث مقلوب رأسا 
على عقب : 

وتذكر الكتابة العربية ما يلي : (بسمه تبارك وقفال 'تيمنا 
وتبركا بذكر من جرى بأمره القلم؛ وبحكمه كل الأمور قد 
اتتظم» سمعنا وأطعناء فبلغوا سلامي» حرره عاجلا في طرف 
العصر ا 


؛ 4 
4 7 حار 0 20 5 


في 


. الاسم سام سمس سس اب مسسبسبسبيب سي لس ل اللي التي | اللا اسس يي _ اس سس بيب بببببحبحبحييب بي 
له وا |ج 2 3 يدي + ١م‏ 
5 . 1 
2 / 4 © 1 
7 ا 0-7 
. 
1 


امام لمات 


ال ل الروك هر | سورة البقرة: اية الكرسى(255) 
م 0 1 المخطاط: على محمد الأصفهانيٍ 
التاريخ : 8 ه/ 1833 م 


نوع المخط: النسخ 


الأبعاد: 3 4 85 هم 
رقم المنخطوطة: 1998.2.169 


1111-1 


يتضمن النص اية الكرسي (سورة البقرة:اية 5) في ثمانية 
أسطر رائعة بخط النسخ. مع البسملة باللون الأزرق فى 
الأعلى واسم الخطاط بالأسفل باللون الأحمر. 

الورق الأقل تلويئا عزز إطار صندوق النصء» معطيًا إياه 
تصميم طلاء غطاء المراة التي بالأسفل. وهو مزين بحكم 
الآخر باللغة الفارسية يبدأ الدعاء يها يلى: (الحمد لله الذي 
خلقني بشرًا سويا وأزانني ولم يشني» وفضلني على كثير من 
خلقه ومّن علي» وبالإسلام رضي لي ديناء اللهم لا تغير ما 
بكا من نعملك4 و اعععلتا لانعملك من الشاكري). 


2 9 


3 ات 


الامو جم 7-08 َ قر غزع اس كز :يرح عدار ونا بير لوو أذ به و عن 
7 اعت ضيب اين داك 4 52 قد سا 1 م و 0-0 0 7 جح 
كٌَُ السمكوات ما ق الارض من ذا الدق يسع عنده: إلا بإاذنهء 
6 ل 5 1 507 و 2 


5 1 5-1 
2 مر 22 200 ره دك فيو 1 
َعَلمَ ما بين أيدِيهم وما خَلْمْهِمْ ولا يحيطون سِسَىْءٍ من علماء إلا 


بدا توي تيية القتتوج بالا و1 ورظة ساقريي 
و كته الاثم علي مد الاصشهاي 
أصفهانء إيران 
1128 ه / 1716ء 

231 14 سم 
كا 2003.6.27 


ب[ , "امم 1 35  )‏ 3 2 
وي و ١‏ ال 00 
227 لجل . 4 أب ٠ ١١‏ 

6ك .. سس تي اس تت رن 6 سح سل * 


المخطاط:٠‏ ويل علو 
التاريخ: 8 هم/ 1823م 
نوع الاسل: ال لنسخ 

الأبعاد : 3< 11.6 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.149 


اق - 
كتبت الورقة بخط النسخ» وهي تصور لنا نوعين من الخطوط 
مختلفي الحجم كتبا بابجاهين متعاكسين لبعضهما البعض. 
وضع النص ضمن لفائف على شكل غيمة فوق خلفية 
مذهبة؛ إن تنظيم الورقة غير مألوف ولا بماثل المتعارف عليه 
خلال القرن التاسع عشر الميلادي. ويشغل التوقيع زاوية 

بارزة وواضحة ضمن الفراغ المحدود. 

كان لمحمد علي توقيع غريب» حيث إن حرف الياء في نهاية 
اسمه قد أعيد تكراره بطريقة دقيقة مزودًا اسمه بتصميم 
فريك. 
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- يدو 
0 


يبد 


سس 6 


00 
3 7 ٍ 
93 : سب١<‏ 3 
/ : ا سر 
0 5 حلذاكء 1 
. ذنم ي -2 
تن يا 6 1 
آدى علد 
د 
11 0 7 
| 59 0 9 
١‏ 1 ,/ 71 


. و 206 


32 000 لق 


دعاء 
المخطاط: 8 علي 
التاريخ : 2 ه/ 1873 
نوع المخط: النسخ 

الأبعاد: 9< 8 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.157 


كيت الورقة على عبهل: وتتطسن اساسا تلرس ول حلى الله 
عليه وسلم» وال بيته الطاهرين؛ ابتداءً بالخليفة على» فاطمة, 
لطبي الحسين وأولادهم وهذا هو نص الها (إفي أسألك 
التوفيق لما تحب وترضى). 

يبدأ الدعاء بعدة سطور باللغة الفارسية» وتحتوي المخطوطة 


1-0 | سه . 1 ا 
17 


35 4 0 
الف سم 7 1 00 | 
والة مر اكه 
حر 1 
آل 


١ 


4 ا 7 كه 
002 0 7 5 


ْ : 7 للعرم‎ ١ 

در ب 1 عجرن 

_ مون ال و ااا 
_ 07 3 0 1 : / 
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حكم الإمام علي بن أبي طالب 

الخطاط: محمد هادي الأصفهاني 
1130-8 ه/ 1718-1716 م 
النسخ 

24 << 10.6 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.161 


- جتتيت 6 


ورقة مفردة متوازنة بشكل جيد» تضم عشرة أسطر للكتابة, 
تتناوب على حجم الخط» فأكبر خمسة خطوط من النص 
تحتوي على أقوال للخليفة على عندما كان أميرًا للمؤمنين» 
بينما الخطوط الخمسة الصغرى تحتوي على حكم أخرى, 
والسطر الأخير يحتوي على توقيع الخطاط. 

إن معظم هذه الحكم جمعت في (الأربعين حديئًا) و(نهج 
البلاغة). 


هذه الورقة تسسحضر نا ثنائيا لشخصين ينهمكاث في خوارء 
كل واحد منهما يقول سطرًا والآخر يرد عليه»؛ والشخص 
التق يبدا يوق أكبرهما ممه وأكثرهما علقاة كما بيك 
المخطاط. 


علاوة على ذلكء فإن السطور الأكبر حجمًا تستحضر قصيدة 
مسجوعة في أربعة أبيات من الشعر» حيث تبدأ ثلاثة أبيات 
بنفس الكلمة والبيت الرابع ينتهي بنفس الحرف» حيث يخلق 
هذا الترتيب حركة وإيقاعًا داخل المخطوطة. 


ا! ا 71 امنب لاسا 00 


اه يناتا من حكم الاإمام علي بن أبي طالب 
0 ظ الخطاط: محمد بديع الهمداني 
ا يا 1ت 117 التاريخ: 4ه/ 1829م 
2 2 ]كانس نهار ددلتتنلاك | نوع الأنطه 2 الس باللغة العريية 
كذ أكتقلل: ررق امار لتيل الأبعاد: 6< 11.6 سم 


2 لكك زان اه 
ْ سد ا 
اليد 0 


وت 


ا ل 


رقم المخطوطة: 1998.2.171 

ورقة مفردة تتضمن عشره أسطرءع “7 5-5-1 الأسطر التسعة الأولى بخط النسخ 
الأسود اللون» وكتب الخط العاشر بخط الرقعة» ويحتوي على توقيع الخطاط والتاريخ. 
إن الحكم هي من أقوال الخليفة علي ذَبْه وهي أقوال مشهورة أعيد تكرارها بواسطة 


محمد بديع في عدة أوراق مخطوطة ضمن مجموعة متحف الفنون الإسلامية ماليزيا. 
إن النص الرائع مكتوب على خلفية زهرية اللون مع أشكال صغيرة الحجم سداسية 
الشكل ذهبية اللون» استخدمت كفواصل شعرية. 


ححور مكاج 

المخطاط: محمد بديع الهمداني 
التاريخ: 5 ه/ 1829م 
نوع الخط: نسخ باللغة العربية 
الأبعاد: 323 92 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.162 
ورقة مفردة مكونة من أحد عشر سطرًا بأسلوب النسخ., 


فوق ار كبية. ملهنبة. 


إن الحكم التي رويت عن الإمام علي» من الحكم المشهورة 
وقد أعيدت كتابتها بواسطة الخنطاطين الإيرانيين في القرنين 
التاسع عشر و العشرين المبالاقيين.. 


(نهج البلاغة: ص 68)» رقم 46 
الأرواح جنود مجندة فما تعارف منها ايتلف 
وما تناكر منها اختلف الشباب شعبة 
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اناس ادح جادزا لدم ,نينا 
0 سي حر مجمالة قات 0 1 
للحتت 1 
راعزيا ]ااال 
زر 2 
00006 | 0 0 


لب 


0 


حت ميدي + مل 
0 ْ 


0 - 


من الجنون النساء ع1 ! الشيطان القناعة مال 
لا تنفذ الأمانة تحر الرزق الخيانة تحر الفقر 
السعيذ من وعظ بغيره الشقى من طقني فى طن أمنه 
الدال على الخير كفاعله التائب من الذنب كمن 
لا ذنب له الدعاء بين الأذان والأقامة لا يرد 
المبادرة الى العفو من اخلاق الكرام البخيل 
ايذا ذليل اطسو أيدا عليل اذا تغيردت نيلا نبة 
السلطان فسد الزمان اذا تم العقل نقص الكلام 
كتبه العبد الأقل تراب اقدام المؤمنين محمد بديع الهمدانى فى 
5 . 


1 


لاما 


أ 


والحمد لله رب العامين 

حسب الامر ارفع اشرف اجل اقدس امجد والا 
روحنا فداء شاهزاده اعظم نصر الله ميرزا 

ادام الله ايامه جلاله (؟) 

محمد على كرمانشاهاني سمت تحرير يررفت 
وكان ذللك فيشهر شوال المكرم 

من شهور سنة الف ومائتان وثمان وثلاتين 


من الهجره النبوية 


ملس وإهداء ل أمير القاجار شاهزاد اعظم لصر الله ميرزا 


المخطاط: محمد على كيرمانشاهاني 
التاريخ: 8 هم/ 1823 م 
الأبعاد: 9< 7.3 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.155 


-->11111111172 


ورقة فريدة مكتوبة بالرقعة بألوان عدة مهداة إلى أمير 
القاجار. 

يشتمل النص على ثمانية أسطر كتبت على خلفية حمراء مزينة 
بتصميم حلزوني من اللونين الأبيض والأزرق بالتناوب. 

وقد كنب النض بالألوان الثالية» الذهبى: الأزرق السماوي: 
صباغ أبيض » الأخضر الحنائي» الأصفرء الأزرق التركوازي» 
والزهري. 

كتب التاريخ في النص (سنة 1238 ه) بالحروف» وهو 
أسلوب غير مألوف بإيران» على الرغم من شهرته في الهند. 
يشير النص إلى إهداء لشاه زاد أعظم نصر الله ميرزا وكتبت 
بواسطة محمد علي كيرمانشاهاني أثناء فترة حكم القاجار 
على الأغلب. 

ميرزا نصر الله خان كان رئيسًا للوزراء عام 1907 م لعدة أيام؛ 
تحت قيادة شاه محمد على قاجار» ثما يشير إلى أن الخطاط لا 
بد و أن يكون على معرفة به في مرحلة مبكرة من عمله في 
أواخر القرن التاسع عشر الميلادي. 


ا س يسيس 


0ض 


فح ادن 2 0 7 ١‏ ٍ- 31 0 59 
لجال ٠‏ 1 سوررة البقرة الآيات 6-1 


1 : 0 
م كن 
رصع 21 


المخطاط: محمد هاشم 

التاريخ: 1212-0 ه/ 1798-1786 م 
نوع المخط: نسخ باللغة العربية 

الأبعاد: 9.166 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.159 


#١١١1111112 


ورقة مفردة من القرآان الكريم محاطة بإطارات سوداء ومذهبة 
اي 7 ا ض مع حدود مذهبة» مع تذهيب لرأس السورة مع زهور بألوان 
ذاه تمقف »وا [رر .وصونها كانه كيدي كوت أرطية داك ااخرائق مقطالاح تبر بي دري 
ات ل درت و 2 57 
لي هج الأزرق» الزهري والأخضر. 
كتب خط رأس السورة باللون الأبيض فوق أرضية مذهبة 
كما كي الآيات باللون الأمبود "مو ضوعة يشكل رائع 
داخل إطار على شكل سحاب فوق أرضية مذهبة. 
إن الخطاط الجيد والعناوين الممتازة توحى بأن هذه المخطوطة 
عبارة عن عينة من أعمال الخطاط البارع محمد هاشم الذي 


717 « 


سورة البقرق الأياك 6-1 


+ الم 27 ذَلِكَ كتسكتب لا يبه هُدَى لَنَقِينَ 0 الذي يوْمِنوْنَ الِب 


لع وام هه عات مم اص 2 ددح ع وس فير بر لم رمي ع دوء وود رم يم 24 ال م ل 
وبصمون الصلؤة وما رنقتهم يفِمون 5 والذين يؤمون يما أنزِل إليك وما أن 
ر م<ج> ل لابرد بو روم عر قات تر 2د وير 
ءً 


2ح سمس 5 هت الات ين اسرد 8 
من قبِلِك وبالاخرو هم يوقونَ 22 أؤليك عل هدى من مَبِهِم وأؤلج 


اننيؤت © إن الزِر كككرُواسَواة هط (5) )4 


7" "لل -6 ل ها لله هذه ذل مضا قلس مذ‎ ٠ 


الخطاط: محمد هاشم الأصفهاني 


نوع اوهل : الكيسة 
الأبعاد: 2< 8.2 سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.3 


ورقة مفردة أخرى لمحمد هاشم كتبت أثناء الفترة المبكرة من 
مهنته في أصفهانء مركز الفن الرئيسي. 

تصور الورقة المفردة سورة الفاتحة مكتوبة بخط النسخ 
وتظهر درجة عالية من التركيب الواضح والمتوازن. هذه 
الأوراق جعلت كورقة مفردة منفصلة حيث وقعت كل 
والحدة مدها قربة تهايقيهاء حي رقنا تكون اقل اسعدهعت 
كعينات للعرض. 

إن محمد هاشم ابن للشاعر والخطاط محمد صالح اللؤلوءي 
الأصفهاني. 


المخطاط محمد هاشم بن محمد صالح اللؤلوذي 
الأصفهانيٍ 

التاريخ 4 ه/ 1790 م 

نوع الخط نسخ ورقعة باللغة العربية 

الأبعاد: 6« 12.2 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.170 


تحتوي هذه الورقة على 11 سطرًا كتبت ضمن إطارات على 
شكل سحب فوق أرضية مذهبة. 

كتب كل من رأس السورة والسطرين الآخرين بخط الرقعة 
باللوق الأحمرة بينما كتب ١‏ بقية النص بخط النسخ» يتضمن 
النص سورة الأعلى كاملة» بينما يشير الخط الأخير إلى اسم 
الخطاط والتاريخ. 


2 و اجاج 


اع اه كلتل 0 ليع حك ته )وَل كد هك 
() وَل > نح أتزق ((ن) جما نه أحوى ((رك) سفرك قلا 
تشوح (ل3 )!لا ما سَاء أله تاك يله لتر باق يي ك للبشرئ 
(0) مد إن معي لز 00 سيد من يخ 0 تتا 
الى ( لَرِى يَصَلَ ألثَارَ أ وه قيَا ولا عون 
(00) قد ألم من كَرَقٌ (/016) وك سد تي مَل نا بل وبروت 
2000 


وا ب ب 0 ١‏ إنَّ هنذًا لنى الصَحَفٍ 
الوك (0) صحف برهم وموم (00) ) 
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هى سورة الأعلىتسعة عشراية وهى مكية نزلت فيها 
حرره العبد المذنب الأثم أبن محمد صالح 

اللؤلؤى الأصفهانى محمد هاشم فى سنة 1204 

مع البجرة بار 1 

الليمواقة العالية 


م 


د اين ا ا رع تان ا 


لنت هر >< امن 


ظ 001 ا ٍْ 


هدر ل 0/4 0 ن5 401 نان ياس ه11" انك : 


> 9 صسسوسو 


0-7-1 0ن 


م جسن لأس ستر يو 


ذروٌ شرا يس 


لخر عي يك اا يقن تمل واتعال 


سورة العاديات وهي مكيه 
َالَّتعَان: #واوامية لشَّيِطنٍ ابص 
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وَالْعندِيتِ صَبْح 0 قدحا 5 )5 جوت طب سيا" 
0ن ال سم و أن 6 


ونه عل لِك ليد رد يِه ادر لم 


ألا َمَيْرَم فى شور( وَحْصِلَ ماف آلضّه صُدُور 0د 


لحي 07 * 


كم يمومه 


نسم ألله الر حمن الرسيي 


0 سكي سو | 


3 


سورة العاديا 

الخطاط: يمجهول 

التاريخ: القرنان الثامن عشر/التاسع عشر الميلاديان 
نوع المخط: لس 

الأبعاد: 2 2 10,5 نسم 


رقم المخطوطة: 1998.2.160 


تحتوي الورقة المفردة على اخر ايتين من سورة الزلزلة» سورة 
العاديات كاملة» ورأس سورة القارعة» وقد كتب النص بخط 
النسخ بحبر أسود على أرضية مذهبة ضمن إطار على شكل 
سحب . 

ويوحد أسفل النص القرآني ترحمة لمعاني القرآن باللغة 
الفارسية حيث كتبت بخط صغير الحجم وبلون أحمر. 

كما تلشف زغارقه رآس السورة دلغل خر اطوش ,أنه 
وكذلك فواصل الايات والتي تتخذ أشكال وريدات وورقة 
السازء وقد استخدم أسلوب الخراطيش لإنتاج زخرفة متقنة 
ورائعة لرؤؤوس السور واسم السورة» إضافة إلى فواصل 
الآيات وردية الشكل وورقة السازء وهي أنماط تشير كلها إلى 
الورش الملكية ومُذْهبٍ مُوهل. 

إن غياب اسم اللنطاظ متوقع الكو عيذه الورقة التحطرماة 
جزء من مصحف كامل. 


" 5 " 
١0-0 5‏ 00 ال > 
ا يتوق 3 3 
77 تس ١:‏ يي خا سس 

وره 1 25 ْ 
ر سر # 

7# الى ”7 عر 1: 84. . 1 

م 
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, واج 
شمر حر بلمسسايم 
١١ 6 /‏ صيص) | 


ل 


حي 


من اكل البطيخ فطرح قشره فهو ملعون فى 
الدنيا والاشرة وكي هد المرواق فى شهبر 
شوال المكرم من شهور سنة 1158 

من كلام الأدباء علموا اولادكم بالكتابة فان 
الخط فانه من مفاتيح الرزق تعلم فنون الخط 
اذا لتادب فما الخط الا زينة المنادب فاك 
كنيت: ذا فال فخطك زينة وان كشت 

محتابجًا فافضل مكسب لولا المئدب كان الناس 
كلهم حسن خط فتامل. 

دولت خدا داد 

حك 11519 


)و 
دن 


حكم ومواعظ 

المخطاط: دولت خدا داد 
التاريخ 98 ه/ 1736 م 
نوع المخط: نسخ باللغة العربية 
الأبعاد: 02 << 12.4 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.205 


١١١ 1 


يتضمن هذا النص 12 سطرًا كتبت بخط النسخ الأسود داخل 
إطارات على شكل سحبء محددة باللون الأسود على خلفية 


٠. 


مذهبة. 
كتب النص ليتم قراءته من كلا اتجاهي الورقة» حيث تم كتابة 
كل ستة أسطر رأسًا على عقب. مضمون المخطوط يتضمن 
نصيحة تحث على تعلم الكتابة والخط. 


اليضص: "من همم الملوك» عليكم بحسن الخط فإنه من مفاتيح 
الرزق» تعلم فنون الخط إذا لتأدب فما الخط إلا زينة المتأدب؛ 
فإن كنت ذا مال فخطك زينئة وإن كنت محتاجًا فأفضل 
مده . 


إن الأدب المنسوخ في هذه الورقة المخطوطة يغطي مجموعة 
واسعة من المواضيع» على الرغم من أن غالبيتها قد تم اقتباسه 
من أحاديث الرسول و أو من حكم الخليفة على حَليه. 
إن النص السابق عبارة عن جزء نسح بواسطة المؤرخ قاضي 
أحمد غوليستان- هونار في القرن السادس عشر الميلادي) 
وقد نسبه إلى حكم للخليفة على ضيه 


(مينورسكى»؛ ص . 11-10 ,1959 ,/1/112015[16). 


او ا 7 01 7 
َاملِمًا ساشناوااة هب 1 24 7 


1 و را 


حلم ايه اريت 
0 لكاو 000 مرو لظت 
ا زايا 1( 
2 م ووٌسَءالنَليمت كاذ 
عي يود | لمانا 
ربكا رلك ا ان 14ت 
د البيكل؟ 2 اها ركام 

الو لتمادماء يريم 2 لم روا 5 
الحصحَارَاينوا نم هكرت / اذكه ] 
يا قدا لسورة 5 
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املطاط:» دولت عوك ناتك 
التاريخ 6ه/ 1770م 
الأبعاد: 8 ا 9.7 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.154 


الوص اه تت 0 


تحتوي هذه الورقة المفردة على 16 سطرًا كتبت بخط النسخ 
الأسود على ورقة بسيطة. 

إن الخط سلس وواضح. مع نقاط بسيطة استخدمت كفواصل 
للآيات. كما أن توقيع الخطاط موضوع بحجم أصغر على 
جانب المخطوطة؛ حتى لا يعكر النص. 


ا #2 ل 


سور يقي الايات 23-16 


3-8 زرو 70 
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التاريخ: 2ه/1817م 
نوع المخط: نسخ باللغة العربية 
الأبعاد: 5< 9.6 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.153 


كتبت خمسة أسطر من النص باللغة العربية وذلك باللون 
الأسود محاطة بإطارات على شكل سحاب فوق أرضية 
مذهبة. 

كل سطر من النص مفصول عن السطر الذي يليه بواسطة 
شريط من الأوراق النباتية الملتفة على خلفية مذهبة. 

يذكر النص عدة أقوال للخليفة علي ذَبْه على النحو التالي : 
قال علي عليه السلام: ثلاث من شيم أهل الجنة الزهد والحياء 
والتقوى. وأهل النار ثلاثة علامات البخل والحسد والشرك. 
ومن كلامه عليه السلام العلم علمان علم الأديان وعلم 
الأبدان. حرره زين العابدين في 1232 ه. 


وقل وفع زين العابدين ورقة مفردة أخرى عام 2 ه/ 
25) 


قال على عليه السلام ثلاث من شيم اهل 

الجنة الزهد والحياء والتقوى واهل 

النار ثلاثة علامات البخل والحسد والشرك 

ومن كلامه عليه السلام العلم علمان 

علم الأديان وعلم الأبدان حرره زين العابدين فى 
13 
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نْن احسانك بالأعتذار وجمال المرء فى الحلم زينة 
الباطن خير من زينة الظاهر كفاك من 

عيوب الدنيا ان لا تبقى كمال الجود الاعتذار 
معه كفى بالظفر شفيعًا للمذنب صحة البدن فى 
الصوم مجلس العلم روضة الجنة مشقه فى 1134 
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الخطاط: أحمد النيريري 

التاريخ: 4 ه/1712 م 

نوع الخط: 0 نسخ باللغة العربية ونستعليق باللغة الفارسية 
الأبعاد: 3 << 11.7 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.172 


ا ااه 


تعرض الورقة نصا باللغة العربية يتضمن خمسة أسطر مكتوبة 
بخط النسخ باللون الأسود. والنص محاط بإطارات على شكل 
سحب على خلفية مذهبة» حيث تتناوب مع أربعة أسطر من 
النص الفارسي المكتوب بأسلوب النستعليق» والذي يحتوي 
على اتضريدة اتعرياتوظم أأقمية الصيداق #ما يشير السطر 
الأخير إلى اسم الخطاط. 

كان أحمف العرير 8 عاط مشهورا فتمكنا أثنام القرنين 
السابع عشر والثامن عشر الميلاديين بإيران» برع في أسلوب 
النسخ وطوره مع الأسلوب الإيراني المتميز» وقام بتجهيز 
الخط لعدة مبان بأصفهان مثل قصر شهيليل سوتان. عمل 
لحمد البريرق نضا يوساقل عخلقة يكل كتاية عط عا 
قراني كامل إضافة إلى المخطوطات» كما شارك بالعمل في 
الورشات الملكية وير الملكية 

تحتوي مجموعة متحف الفنون الإسلامية على أكثر من عشرة 
أعمال لأحمد النيريزي والتي تعطي أمثلة على المراحل 
الرئيسية لتطور أسلوبه في الخط. 


هو الله تعالى 


لسانه فهو من اهل النار من مشى مع ظالم فقد اجرم فكاك 


حير من 


المخطاط: اميق النيريزي 

التاريخ: 0 ه/ 1708 م 
نوع الخط: نسخ باللغة العربية 
الأبعاد: 2< 11.2 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.175 


تحتوي الورقة على 13 سطرًا من النص المكتوب في أسطر 
مائلة باللون الأسود تتخللها أشكال سحب على خلفية 
ميل بة, 

والنص مكتوب باللغة العربية يروي حكمًا من المحتمل 
أن تكون مقتبسة من أحاديث الرسول ولو وقد تم شرحها 
بواسطة الخليفة الرابع علي دَلنه. 

وقد ظهر مضمون النص مع توقيع الخطاط والتاريخ بشكل 
رائع في السطر ما قبل الأخير» وتشتمل الحكم على نصائح 
متعلقة بالأخلاق الحميدة. 

من ساك ظلر يتنا فقيف تبر الأد مرف من اف الداس لساته قهيو 
من أهل النار 

من مشى مع ظَالم فقد أجرمء فكاك المرء في الصدق, الصبر 
مفتاح الفرج. 

وفى نهاية المخطوطة نصيحة بتعليم الأطفال الكتابة باعتبارها 
مفتاحًا للرزق. 


نيام فاذا ماثوا انتبهوا عليكم بقلة الأكل فانه من عزم الأسوير 
ا 


اولادكم بالكتابة فانه من مفاتيح الرزق عبد الشهوة اذل من 
عبد المال 


ادب عيالك تنفعهم ادب المرء خير من ذهبه حسنوا 
اموالكم بالزكاة حسن المرء من ادبه من 
غرافب الفسيه فقيل عفر اله ربه كيه 


احمد النيريزى في سنه 1120 


ل 


هذا وما دليلك عليه فقال رايتها 
فاستثقل المستوطن للمغارة مقاله 
واخذنى الرد عليه و كذبه ونازعه 
فيما يتعاملون به ثلثة اصناف رجل 
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ورقة من مخطوطة حكايات وحكم 
المخطاط: 55-5 النيريزي 
التاريخ: 0 ه/ 1728 م 
نوع الخط: نسخ باللغة العربية 
الأبعاد: 8< 8.6 سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.176 


تعد هذه الورقة جزءًا من مخطوطة أخرى أكبر تتضمن 
حكايات» وتتضمن المخطوطة أربعة عشر سطرًاء وهي 
مكتوبة بخط النسخ. 

يظهر الخط مدى ثقة اليد التى كتبت وضبطت الكلمات» 
الفواصل» السطورء والورقة المخطوطة حيث صيغت 
وضبطت بأسلوب سلس. 

ويحتوي السطر الخامس عشر على توقيع الخنطاط إضافة إلى 
التاريخ. 

وتعرض الورقة تذهيبًا ممتازا حول الخط الذي ما زال حتى 
الآن يعطي بريقا تحت الضوء رغم بهتانه. 


لم يفكر فيما جاء به المتسلق واقام 

من تلك النقود وهم اصحاب التقليد - 
الساكنون إلى ما امروا به واخرون 
ينازعون المتسلق وهم اصحاب الجدل 
الذين ضعفوا عن الرياضة وقوو على 
حرره احمد النيريزى سنة 1140 


خموعة مختاره من القصائد من ل اليب ال مخطاط 


الخطاط: أحمد النيريزي 

التاريخ: 1178-4ه/ 1683 - 1764م 
نوع الخط: نسخ باللغة العربية 

الأبعاد: 1[ 11.8 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.177 


88 
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مجموعة من الأدعية كتبت باللغة العربية في 24 سطرًا بخط 
النسخ الأسود. والمخطوطة عبارة عن ورقة للتدريب» أعدت 
وواليطة علاط و الى يدوق أسيية قل عر ير الامنسار جر 

وجاءت الأدعية على شكل قصيدة أعاد النيريزي كتابتها 
يغرض التدريب؛ ويعتير النيريزي من أكبر المخطاطين المبدعين 
خلال القرن الثامن عشر الميلادي» وحاز أسلويه في خط 
النسخ على إعجاب الكثيرين وتم تقليده على نحو واسع 


خلال فترة حكم القاجار في إيران. 


5 هم 
0 
نيلك 
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الخطاط: أحمد النبريوض 

التاريخ: 6 ه/1714 م 
نوع المخط: نسخ باللغة العربية 
الأبعاد: 06 >< 14.5 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.173 


يشتمل مضمون النص على ستة أسطر من خط النسخ باللغة 
العربية موضوعة ضمن لفائف متصلة على شكل سحب فوق 
عا مقهية. 

وقد قام الخطاط بتقديم النص الذي جاء باللغة العربية بأسلوب 
فارسى ضام اتفروقف أكثر من الأقزم, 

زهو يلسرا الل بلص ماللق كل كيين .ظاليا هذه انقمانة 
من جميع الأفعال غير الصالحة» مقدما من هذه المخطوطة 
المزخرفة تعويذة للحماية. 
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وقع أحمد النيريزي هذه المخطوطة وأرخها عام 1136ه/ 
5-4 أثناء فترة نضوجه» وعندما كتب هذه الورقة المخطوطة 
كان مشهو ل" بككاية خطرطة #ايلة المصصل الشريف 
مؤرخة بتاريخ 1135 ه/ 1713 م وهي موجودة الآن .يمكتبة 


ب رقو 0 م ع 


ظ 6 ظ ا 7 ظ نذر صلاة الايبمان 
1 20 ظ الخطاط: 0 تنسب إلى أحمد النبريزي 
ع1 ممفصسككهك ١ ١‏ التاريخ : 1178-4 ه/1683 - 1764 م 
! 0 نوع الخط نسخ باللغة العربية 
الأبعاد: 7 << 5.3 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.174 
يشغل الدعاء تسعة أسطر من النص باللغة العربية باللون 
الأسود وهي مكتوبة داخل إطار على شكل سحابة فوق 
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إن صندوق النص مثبت بإطار أبيض مزخرف بلفائف مورقة 
ذهبية اللون. ويدور حول النص إطار أبيض مزخرف بأوراق 
نباتية ملتفة مذهبة. 

تمثل هذه الورقة ورقة تدريب حيث إن الخنطاط أعاد كتابة 
كلمة في السطر الأخير كانت قد ضغطت بشكل خاطئ 
والسظر اسايق 

واقك سم للقطاط الورقة نب "سقف" قابلك يسقيقة آنا 
بحرد لوح تمرين. ولا تحتوي المخطوطة على توقيع» ولكن تم 
تسعبا لاسن وختمت بختم يربط الورقة المنخطوطة بأحمد 
النيريزي. 


ْ قل عوك وال كيذ ابينا ش 

للهم صل على محمد وال محمد وصل على اب يمسحطير النص العربى الأسبود اللو دعاو بيدا بالصالاة على 
الرسول واله» كما يتضمن صلاة على النبى آدم» والأنبياء 

الشهذاء والساظين اللهي ادك اويا 

و و 3 55 والرسل الاخرين» والصديقين والشهداء والصالحين» حيث 

نهم عد الرض مانت امك وباو نيو بدي سيم وي ب 

ومزيلهم ! 0 كمايشير النص إلى أث المينمطوطة قد كتبيت فى يلة الآر بعاء. 

يا ارحم الراحمين اللهم صل ْ 

على محمد واله الطيبين وعلى اصحابه 

اصحابه المنتجبين مشقه فى ليله لاربعاء 
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رقم المخطوطة: 1998.2.181 


القرن التاسع عشر اليلاقاي 
باللغة الفار 
3< 12.3 سم 


وأ 


مر نزوي 


در شرايع مبذول ودر طبايع مرغوبو فاعلش 


نوع |المخط: 
الأيعات: 


9 


ره 


16 


نوأ د 


<< و ل سا 

ينمل 

' 00 - 

> بعرهم 
ام 


التاري: 


. 


.. 
نينا 


سية 


0-1 


- 


ا 


-ه 
2 


1١ 
إلى‎ 
؛‎ ١١١ ١ 
١١ اا‎ 
١ 13 


مجهول 


بعد 
العزيز ا 


..ى 


رفع فمر 


عبات الست 


١ 


كمنا قال الل فعا 


لى فى محكم كتابه 


ل 0< نه 4 هيه < 


ب“ قى 


خرييت2 عدج جت< 113244 


2 


8 
4 
3 


000 


0202 


0 


_ 
5 


20-00 


2 


٠ 77 ١7 
ال “ار‎ 


اله “” 0 
ا ل 


ا الوم عم لجر سحت وح كه عمسم 


مج وي سل نري الم لدم لس أي قي ود لي و ار 
)دس 0 نوك اد 0 اند ول 
5 اتاد يلدي 


1 7 
٠‏ 
ذف حطس 


7 


105 


2 : 
1 
20 7 


1 


4 
0 


ا 
شه" 


- حم عمءه لي علا الى شط جا‎ ٠ 


5 قل د ته م«نسم 


ال 


شد هه 


2 3 +2 2 33:7 ووج< <١‏ بيو 7< جم يان مون وخر م223 


01ب 07305 :0150 0010 رن 0ق 0 110اق: زقلا 


رق 


3 


00١ 


ابر ها 
0 


2غ 


. ؟ << 4 1 + 
- 8 حك 


5 


اس سس سس 
- 3 تت مد 7 


رد 


0 


7 
مر 


ا 
ار 


بلامعام فاق خرن 


ثك هلى 9لله +43 


ع جع جع )ا )0م 


لمم | 
1 


1 
| 


كك ا هي << د ك2 صا 552 )| ١١‏ . 


-3 


©5958 


- 
ليه 
5- 


2 


ا خياد 


2م 


9ن تج ا -. 


- د 
لأ 


220 


حسم ام ماع لل دس 


2 - سب مم‎ 1 ١ 
)!لسارت‎ ١ 
| اسمس‎ ١ 1 1 


00 


2 


5 


١ 


١ 


ِ 


اي 


م ا 
عي ري 


0 


3 


0 


نيلا "” 


تتى ز<ة 


| 6 

1 

١ 

ا 

|ما 
90 

| 

١ 3 

7 ا 

نكي أ 


2 


و- 
7 
, 


7 : - ا 


عط ” / 
-2 عه , 3 ّ 
عورم ب جيه سدم ل 0 
ام 0 و 
ب مسصذة 0 . و 
 7*> 2705 -‏ ”يي 0( 
-- اك - 


522 


ب 


| 


جد 
لمكطاة اسك 


4 
+ 
عي 


5 


١ 
وم ركد‎ 


--_- حت 
١ 1‏ 


ع 2 
ا 


- 


و3 


/ صر 


3 
١ 

2 

١ مخ‎ 

كه 


جزء من شهاده زواج 

المخطاط: مجهول 

القرنان التاسع عشر/العشرين الميلاديان 
نوع الخط: 2 نستعليق باللغة الفارسية ورقعة باللغة العربية 
الأبعاد: 4 11.3 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.182 


ةد 


تامرون بالمعروف وتنهون عن المنكر 
ركعتان يصليها المتزو ج خير من سبعين ركعة 


التاريخ: 
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ضمن إطار على شكل غيمة فوق خلفية مذهبة» بينما الورقة 
المخطوطة بكاملها مثبتة على لوح خزامي اللون مع أنماط 
زهرية وحدود مذهبة. 

خط الستعليق المكتوب بابر الأسود؛»: وقد كتبيت باللفة 
العربية باستخدام اللون الأحمر. 

إن النص العربي في السطر الثاني عبارة عن جزء من أية؛ أما 
وبقية النص يتحدث عن عقد الزواج. 
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بعاء 
الخطاط: مجهول 

التاريخ: القرنان الثامن عشر/ التاسع عشر الميلاديان 
نوع الخط: رقعة باللغة الفارسية 

الأبعاد: 5071 14.1 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.131 


لج 0055 


#كرن الور قة من ببعة أسطر بيقيظ آل قعة الأسود مكتوية على 
ورق داكن اللون. 

وتعرض الورقة دعاء الصباح للخليفة علي صَيبه. 

قام الخطاط بتفخيم آخر كلمة من كل سطرء مكونًا إيقاعًا 
جميلا للورقة المخطوطة؛ كما قام بالتلاعب بحرف الحاء 
ووشعه و حيدا فوق الكلمات معظيًا أسلوبًا غير مألوف شط 


هذا هه دعاء الضباح لأمير اللامييق غل , وق و قد كنية بتفسية 
و اح 2 مير 1 1 

ويسمى هذا الدعاء.مفتاح الفتوح, و يقرأ في الصباح حيث 

يحعقق أمنيابيق الذي يدعو به؛ ما دام يدعو بإمان حقيقى 


له-7 


ابيطالب عليه السلم بخط مبارك خود كتابت 


فرمود اند و هر صباح قراءت ميمود اند 

ونقل صحيح است كه هركه ايند عا را به بهرنيت 
وحاجت ان روى اخللاص بخواند باجابت 
مقرون كردد ايند عا را مفتاح الفتوح نام كرداند 


لم 111111111 
1غ - 


نر واشعار صوفية 


المخطاط: يجهول 

التاريخ: القرنان الثامن عشر/ التاسع عشر الميلاديان 
نوع الخط: نسخ باللغة العربية 

الأبعاد: 9 كا 9 سم 


رقم المنخطوطة: 1998.2.151 


لافها أو لوح جميل يصور ثلاثة أسطر من الخط داخل إطار 
مع مساحة كبيرة من الزخرفة. 

يستحضر الخطاط فضائل الخليفة علي بن أبي طالب» واضحًا 
إياها داخل إطار على شكل سحب فوق خلفية مذهبة» وقد 
تحت إضيافة دوذ الرخرقية للاسقاء وقك حذدت اللوحة 


بإطار عبارة عن وحدة زخرفية. 


10 


ايك 


شعر ونثر صوفياك 


المخطاط: يجهول 

التاريخ: القرنان الثامن عشر والتاسع غشر الميلاقيان عي 
نوع الخط: نسخ باللغة العربية 

الأبعاد: 9 < 11.2 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.218 


7م7777 لكك 


تشير الورقة إلى قصيدة عبد الملك بن قريب الأصمعي» الذي رأى الأصمعي بواد حجرًا مكتوبًا عليه 

كان دكا عقوو ل ظيقق ومقة*! ساكل القرتين الفافيع غيل البيت الآ يا أيها الحقباق بالل خيرو| 

والتاسع الميلاديين في القصور العاسية اذا اشتد عشق بالفتى كيف يصنع 

هذه الورقة تعرض نوعًا مختلفا من الأدب» حيث تحتوي على فكتب تحته يداري هواه ثم يكتم 

سبعة أسطر لقصيدة حب صوفية» والتي وجدها الأصمعي سره فيصبر في كل الأمور ويخشع فلما 

مكتوبة على صخرة كالتالي جاء ثانيًا راى فى الجواب فكيف يصبر و 
الهوى قاتل الفتى قفى كل ان قلبه يتقطع 
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يعتبر خط التعليق أول أشكال الخط الفارسى التى نشأت من الكوفي الشرقي الإيراني: وقد جاء هذا الخط خليطا من الرقعة والتوقيع. 
إِذ أطلق عليه انسم "الخط المعلق"؛ معبرًا عن تدفق حروفه وسيولتها. تبرز حروف التعليق ليونة في الرسم لبي تقيج تخريت ومبالغة 
في انحناء مؤخرة الحرف. بلغ خط التعليق ذروة تألقه خلال عهد شاه إسماعيل وشاه طهماسب (1524 -1576)» ثم أصبح مشهورًا 
طاول بو الخطاطين القارصييت ين الذين نشروه بعد ذلك في تركيا والهند. 


رسم خط التعليق بقلم سميك إذ تبدو الحروف قصيرة عمودية ورفيعة مع التركيز على أفقيتها. وبناء على قول المؤرخ الاجتماعي 
ابن خلدون (توفي سنة 808 ه/ 6 :): "من بين الخطوط الحديثة أصبح خط التعليق عرفا سائدًا حيث أصبحت ترتبط بعض 
الكلمات ببعضها البعض مع تعمد إلغاء وإهمال بعض الحروف التي لا يعرفها عامة الناس إلا الخطاطين مما يخلق نوعا مرن الالتياس. 
هؤلاء الخطاطون هم الذين يخطون كتب المراسيم الملكية ودفاتر السجلات القانونية. وقد ظهر خط التعليق في فترة قصيرة ثم 
امسدل بيه خط التستعلية . 


تحتوي المجموعة المنتقاة فى متحف الفنون الإسلامية بماليزيا على بعض الأوراق المفردة لخط التعليق» حيث إن معظمها يبرز 
خصائص الخط المعلق. كتبت بعض أجزائها باللغة العربية والبعض الاخر بالفارسية» حيث تعرض قوة الخط الفاخر وبراعته. 


”فى خط التعليق تظ م الألفات ت حل الصيرات الول لخبي شري اس لين تبتع الأبصال إن الصاد 
7 للعين لقريرة 1 0 الام السب ا الي ينعن لسعبوب. ما ترات ا النون 
” 2 0 يم 0 


كانت هذه تأملات وإيحاءات الخطاط بابا شاه (القرن السادس عشر الميلادي) فى خط النستعليق التى خطت بقلم الخطاط السلطان 
على مشهدي. كان النستعليق يسمى عروس الخطوطء نظرًا لفخامته وتألق مظهره الإيقاعي. حيث امتزج خط التعليق مع خط النسخ 
فى شكل متناسق متجهًا إلى تطور النمط الإيراني في الخط. ونشأ خط النستعليق وازدهر في إيران منذ القرن السادس عشر الميلادي 
حيث استعمل فى اللغة الفارسية. 

امحسل ل الطاطون الاوسيرة خط السعسليق لي بعش النسبخع اراي 0 
ويعداول بشكل خرش مرسو على الغوقه الأدوات الحديدية وجتى على العملا النقدية. 

تمثل مجموعة متحف الفنون الإسلامية بماليزيا 141/1101 بعض الأوراق المفردة الخطية الفارسية الرائعة التي خطت بخط النستعليق 
من اليد اااي : عشر إلى 3 0000 متصادين في ارننم الأور اق لل 0 
0 


تعرض المجموعة المنتقاة خط : نستعليق بجخانب خط التعليق و الستعليق يجانب خط الشكسته فى صفدحات خطية أخرى. إن جحمالية 
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التاريخ: 1 - 1000 ه/ 1592-1544 م 
نوع الخط: تعليق 

الأبعاد: 8 <ا 12 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.10: 11» 12, 138 


رن 7 1 


أربع أوراق تنتمي لنفس الوثيقة الرسمية أو الرسالة» كتب 
النص بالحبر الأسود والأزرق على نمط خط التعليق» وضع 
داخل إطار على شكل سحب فوق أرضية مذهبة. يتضمن 
النص حديث شريف وبعض أقوال الحكم وأسماء بعض كبار 
الأئمة كالامام على رضا. 


71 


كآن استعسال الحبر الملون مغرو لدى الخطاط سلطان 
سي عاش في القرن الخامس 
عشر الميلادي. يُعرض خط التعليق هنا في شكل فخري 
حيك الظقى الكلمانة الو لحدة تلو الالعرف. 

واستنادًا إلى كانبي» كان خط التعليق يستعمل في محاكم 
تبريز الت ركمانية (كانبي» 2003: ص 51) 
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. 5 1 ١ 
الاحتفال بعيد النير وز‎ 


التاريخ: 1 - 981ه/ 1544 - 1573م 
الخطاط: عيشى 

نوع المخط: تستحلية 

الأبعاد: 0< 22.0 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.14 


يا 0 915_-_-_52525555505 


تعرض اللوحة أربعة أسطر من خط النستعليق باللون الأسود, 
وهي ذات نمط قديم يمثل المراحل الانتقالية التي أدت إلى 
تطور الخط الفارسي من خط التعليق إلى النستعليق. كتبّ 
كل من البيتين باللون الأسود على خلفية مذهبة مزركشة 
بالورود» مع مثلثات زخرفية على أركان المستطيل» منمقة 
برسوم الأزهار المستعملة في صفحات القران الصفوية في 
القرن السادس عشر الميلادي. 


يرحب النص الفارسى ببداية العام الجديد: يتمنى النيروز 
الصحة الجيدة والهناء للأجيال القادمة» " الحظ والحرمةء 
ظوال البقناء السلطةة. 


يثير الخطاط عيشى انحناء حرف اللام» إذ تكرر ست مرات 
في السطر الأولء» إذ يخلق هذا التكرار حركة في النص» 
التغمة, 


العام البُتْرّىء الثروة» الصحة, الأهلءالذرية؛ الحظ والسلطان 
قد تؤسس لك وتستمر في العالم والمملكة. 

العام الجديد» الفأل الحسن والسعادة والروح العالية» الأسرة 
القوية» الذرية المتتالية تعظم السلطان وتحسن الحظ. 
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ورقة من قصيدة المثنوي 
الخطاط: شاه محمود النيشابوري 
التاريخ: القرن السادس عشر الميلادي 
نوع الخط: تلستعليق كلاسيكي 

رقم المخطوطة: 1998.2.217 


دا 00000 
عرق الخطاط الشهير هله الورقة من أأحد عشر بيعًا شعريا 
على نمط تقليدي؛ مطابقًا لنمط المثنوي» حيث يتميز كل 
بيت بموسيقى معينة» حيث إن كل شطر بيت ينتهي بنفس 
الحرف مما يجعل كل تنائية تتمتع بنفس الإيقاع. 


بكل افتخار وتواضع يختم الخطاط محمود النيسابوري 
بإمضاء خط صغير في الأسفلء؛ مما يدل على أن الصفحة 
إن للخطاط سلطان محمود سمعة وشهرة؛ مما جعل المرقع 
يعيد كتابة اسمه في أعلى الصفحة بشكل عريض وواضح 
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التاريخ: 1 ه/ 1592 م 
نوع المخط فستعليةق 

الأبعاد: 7< 19.5 سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.134 


الورقة المفردة مقسمة إلى ثلاثة أعمدة مقسمة في الوسط 
بشكل مائل بمثلثات مزخرفة بالورود والنباتات. تعرض 
سيولة متناسقة تستهوي الناظرين» حيث تقسم الأبيات فى 
المثنوي هو عمل شعري للفيلسوف والشاعر رومي (توفي 
سنة 1273م). وقد تطورت وتوسعت أنماط أشعار رومي قبل 


الشعراء المسايين غبر الأزمان. 


إذ تحتوي على الأخلاقيات والتعاليم الصوفية المستمدة من 
معاني القران الكريم. 


جه م7 


التاريخ: القرن السادس عشر الميلادي 
نوع الخط: لسعاي 
الأبعاد: 6< 10.1 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.121 


الورقة المفردة تحتوي على قصيدة ليلى والمجنون» وهي من 
تأليف نظامى على شكل أربعة أعمدة مكتوبة بخط نستعليق» 
حيث وضع النص في شكل سحابي مع وضع عنوان القصيدة 
الشعرية المزخرف وسط الورقة ذات الخلفية المذهبة. 
وقصيدة ليلى والمجنون إحداها. من خلال استقراء الأبيات 
يتبين وصف رحلة ليلى والمجنون في جمع شتاتهما. 


ل ا للح لاال 0 
ليلى.مجنون 


كرجه زندان است بر صاحب دلان 
هو كجا ذكرى ز وصل يار نيمست 
تتكر از صحبت اغيار يست 
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همد 


صفحة مزدوجة لقصيدة ديو اك حافظ 


الخطاط: مجهول 

التاريخ: القرنان السادس عشر/ السابع عشر الميلاديان 
نوع الخط: تستعليق 

الأبعاد: 2 كا 6.5 سم 


رقم المخطوطة: 40-1998.2.39 


تعرض الورقة المفردة أشعار ديوان حافظ» حيث وضع النص 
على الطريقة الكلاسيكية في شكل عمودين مع عنوانين 
رئيسيين. وربما تعد هذه المخطوطة لتصبح منفردة من 
قبل الخطاط. إن جامع الألبوم قام بصقل المخطوطة بكمية 
كبيرة» والتي تشير إلى مذهب كبير في نهاية القرن السادس 
عشر الميلادي. وقد تكون جزءًا من المرقع الملكي. 


ها ره ١ه‏ 


عزيزي من قال لك لا تكن لطيفا معي 

حت تككورع كرريبا لا تستلمبر عن 

مادامت روحك لطيفة 

اعف عن فعل لم يكن جرما و لا تسأل لماذا 
إنى أعرف معاناة حبك وليس ادعاء 

اسآل الشمعة عن القصة لا الرياح من قال لا تسآل الدرويش 
لم يعرف عن عالم الدراويش 

تسأل الراهقب عن المال 

معناه لا تسأل الفقير عن الغنى 

لا يوجد في كتب العلماء شيء عن الحب 
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لم نقرأ قصة " الكسندر" والدارة 
لا تتوقع منا شيء ماعدا الرفق و الوفاء 
حافظ؛ إنه فصل الربيع لا تتكلم عن العلم 


اتتهر القرض و لا السال غرد هذا وذاة 


ورقة مزدوجة لقصيدة 


الخطاط: مجهول 

التاريخ: القرن السابع عشر الميلادي 

نوع المخط: لمشتعليق 

الأبعاد: 2 << 8.6 سم - 8.6 2 15.2 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.43-44 


/721101/1----######ت - 


النص مقسم إلى أربعة أقسام» كل قسم يضم أحد الأبيات 
الأربعة التي تمثل نمط الرباعيات الشعرية. ونفذ كل ذلك 
بخط النستعليق الأسود داخل سحب فوق خلفية ذات 
زخارف نباتية» وكلتا الصفحتين تمثلان بداية نمطا خط 
النستعليق المبكر الحافل» والذي يذكرنا بخط مير عماد. 
تم تثبيت الورقة المزدوحة على لوحة ذات لون بيج فاتح, 
وبعناية تم تزيينها بزخرفة قوامها أزهار مُذهبة من أوراق 
نباتية ملتفة ووريدات. 


تحكى القصيدة الشعرية قصة معاناة عشيق من فراق حبيبته 
يرتجي الشفقة لحاله الذي بلغ نهاية الامه. 


أما الرباعي الصوفي فهو نوع من الشعر الذي يعبر عن 
المشاعر بطريقة مبسطة, هنا نوع من الوصف الكلاسيكي 


يكهبه تبود كه عشم كريات بست 


للمشاعر التى تعرض في شكل معاناة الروح والتي تبحث روزى كه نباشد دل برياتم نيمست 
عن سحب الله. القصه مرا است بى تو حال عجبى 
رحمى كه دكر طاقت هجرائم ل 5 


كر كسبى وصف او زمن برسد 
يدل از بى فشان حكويهد يا 
عاشقان كشتكان معشوقئد 

بر نيايد ؤ كشمتكان أواز 
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ورقة تزيينية للمرقع 
الخطاط: مالك الديلمى 


التاريخ: 0 - 969 ه/ 1562-1544 م 
نوع الخط: نمستعليق 
الأبعاد: 8 7.77 سم 


رقم المخطوطة:1998.2.15 


تتكون الورقة من ثلاث وحدات» ختم الخطاطء نفد بيتان 
من القصيدة في مركز الصفحة فوق أرضية مزخرفة مع توقيع 
الخطاط. رأس المخطوطة خاوية من الزخارف إضافة إلى 
الملكية الصفوية التي تتميز بالزخرفة المتقنة وطغيان خط 
النستعليق الأسودء يتكون الإطار الخارجى من زخرفة نباتية 
متشابكة تذكرنا بزخارف الإطار في المخطوطات الملكية 
خلال القرن السادس عشر/ السابع عشر الميلاديين. أما 
العنوان الخالي فهو يدل على ترقيع أحد العمال الهواة. 

يعبر مضمون الأبيات الشعرية عن الهوى الذي يجنيه 


لمحب. كل الحكم والنصائح تعمل كالريح التي تشعل نار 
الرغبة, 


جمع مالك الديلمي ألبومًا للأمير حسين بك حيث يقول: 
"كان النستعليق أنضج عشب في حديقة الخط" (نكستون 
201 ص 09) 
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زين كوقه قد ظمره أن دلاون كيد 
عاشق زبلا جكونه برهيز كند 

باد ست نصيحت كسان در كوشم 
اما بادى كه اتشم لير كيل 


كقة العيك الذاتئب 
مالل الديلمى 
غفر له 
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الخطاط: هير عيماة ل ا و 
التاريخ: القران الساوس هقير المبلادىي حيث ترك المجمع "المصنف' مربعات خالية وحواف فارغة 
نوع الخط: تساتعلية للتذهيب. إلا أن التذهيب لم ينجز. وفي مرحلة متأخرة ملئت 
الأبعاد: 28> 15.2 سم الحواف بصبغ ذي لون بني داكن» إن الصباغة لم تكن من 
رقم المخطوطة: 1998.2.207 مهام المذهب مما أدى إلى تشقق الصفحة وتقشرها. أما 


12-----7-لببب--- به 


مقطع شعري ضمن مرقع 

الخطاط: مجموعة 

التاريخ: القرن السادس عشر الميلادي 
نوع المخط: لستحلية 

الأبعاد: 2 ا 12.5 سم 

رقم المخطوطة: 2.52 1998 


ةد 
تعرض الورقة أبيانًا شعرية في ترتيب سهل ومتوازن» منفذة 
بخط النستعليق» وهي توضع ضمن مرحلة المرقع المركب, 
حيث يحتوي الإطار على عشرة أبيات شعرية بخط تركي 
فى حجم نستعليق صغير. أما وسط اللوحة فيشير إلى القضاء 
والقشر وهو الوقت والحظ للوؤنسان. 


كه سيه كرد ججحشم يارمرا 
كه سيه كرد روز كار مرا 
از سر كوى او غبار 


فقير عماد الحسيني 


الخطاط: عماد الحسينى 

التاريخ: القرن السابع عشر الميلادي 

نوع المخط: نستعليق 

الأبعاد: 8< 14.2 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.216 

طان 1٠5.”‏ .2< يون 


ترسم الورقة بيتين شعريين في شكل مائل» ختمت من قبل 
عماد الحسيني» إن مبادئ النظام الرباعي للشعر الفارسي 
ينتدب قافية الأولء الثاني والرابع. هنا كل بيت ينتهي نفس 
النهاية بمعفالا نَعمًا جديدا لكل زوج من الأبيات وريما 
أضيفت زخرفة المخطوطة فيما بعد» في القرن التاسع عشر 
الميلادي من قبل مجمع الألبوم. 


ل ل 


إني باك إلى أن يأخذ الريح الغربي الغبار من زقاقها للأبد 


تين رمشين | #سنشسه 
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التاريخ: القرنان السابع عشر/ الثامن عشر الميلاديان 
نوع لطقط: + تلستعليق ظ 
الأبعاد: 9 << 18.4 سم. 


رقم المخطوطة: 1998.22.16 


12222 


تتضمن الورقة المفردة قصيدة عربية رباعية في المركزء وهي 
محاطة بإطار تشغله قصائد شعرية باللغة الفارسية ووحدات 
مزخرفة بزخارف نباتية. إن تركيبة المرقع مألوفة وهي 
توضح زخارف القرن التاسع عشر الميلادي. كتب النص 


باللغة العربية بالطريقة الفارسية مع إضافة بعض النقاط التي 


أضيفت من أجل التوازن الجمالي. 


يارب بك اعوز من شر عباد 
الى انا لس ضيه انث اتاصير 
فانصر فانصر بلطفك كل جهاد 


طسطسسهددت-ه 7 0 


ا 


1 1 
يس ركه 


ف اسلاك لكك الى رمع حمر 10 را ران ١ل‏ 


.22 |0 
د سر 
١‏ 


1 
1 


مجهول 
القرنان السابع عشر/ الثامن عشر الميلاديان 


4 انبا 


نوع المخط: , 
الأبعاد: 8< 10.2 سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.17 


00 


ران كونه كه قنديل فروزند.محراب 
دل سوخت دران طاق دو ابروى خميده 


أجل ابتكار وحدة 
زخرفية متوازنة» نفذ الخط فوق خلفية مزخرفة مع إطارات 
مثلثة ذات لون أزرق وذهبي. إن الجمع بين الخط والزخرفة 
أنتتج لوحة زخرفية جذابة. 

يحتوي هذا الشعر على كلمات رمزية استعير بعضها مثل 
كلمتي القنديل والمحراب من القرآن الكريم سورة النور- 
الآية رقم 35. 


مجموعة أبيات شعرية ألصقت 


1ه 


إن المصباح المعلق في المحراب مثل القلب المحاط بإطار 


داخل انحناء حواجبها" 


ير رعو ”م صر بجر تير رصح ع كا عبرم ل ع لز ف ع ف .. ا 0 
#أللَهُ ثور السّمنوت والارض مَثَل نوروء كيِشْكُوْوَ فا مصَبَاحٌ الْمِصبَاحٌ في تَُاجَةَ أل 
2ك اس ست قو خم 3 لير جع اغيم ان سن مد ا دلوم على با ى الى #الهاج اسع ىعري بق سنو قات اد ل او ل أن 

: اكب درف يوقد من سجرةٍ مبلركة زول شرقِيَة ولا عربيَةٍ يكاد ري يضىء 
>< سا سس فو سا ٍ 0 ع عد ل سنا هه ته و دك و عه 2غ - د رم مو اوه 
العسيسية الياز دور نور مهارى ألله ترود من عا وردضريت الله الامثال للناس الله يكل 
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القران الكريم سورة النور 
الاية رقم 35. 
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القرنان السابع عشر/ الثا 


من عشر الميلا 
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ن السادس عشر الميلادي 
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مشط ط1 
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التاريخ: 

الأبعاد 


003 


الفارسى 

المحيط حيث 

الحجاب عن معا 
"لآ 


رقم المخطوطة: 


فقل 


١ 9‏ 
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قوقعة أم 
4 


سيسه 


اللؤل الخفى المسيطر الذي يزخرف القصر 


اللالئ لها 


ع 


عاتها 


الداخلية 


ع 


ألمت 


اللتب-بب-ببابب-بابببسسسسسس سس سس سس سس سس سس شا ل 


الأبعاد: 2< 6.3 سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.46 


يقة مائلة داخل أشكال قوامها سحب مظللة» والمثلثات 


والأوراق النباتية الملتفة. ْ 


ترتيب متناسق لشعر رباعي بخط | 


شكرًا للمرشد الروحىء» الذي يلمس رأسه السماء وكل العالم 
يجلس تحت حفظه وتقبل كبرياء العالم أرض حكمه بكل 
تواضع. 


شح داشنا رك 1222-32 امم مح احج سمح حت ع نظ 2د 212206 
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التاريخ: القرن السابع عشر الميلادي 
نوع المخط: نستعلية 


01 


الأبعاذ: 7 << 8.4 سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.197 


جلو 17/1 > ل ١ك‏ 


كتب الخطاط هذين البيتين بشكل مبسط وبطريقة مائلة 
وذلك بخط النستعليق باللون الأسود الداكن» ونفذ فوق 
الخلفية لفائف من سلاسل نباتية وأغصان زهور ملئت 
المخطوطة., كل ذلك فوق خلفية باهتة» وقد جاءت 
زخارف المخطوطة في غاية الجاذبية والإتقان وكأنها لوحة 


خواهم كه بآن تازه كل از روى نصيحت 
كويند كه با هر خس و خارى ننشيند 
اما يطريقي كه زعا شيا ليشينان 

خاطر او هيج غبارى ننشيند 


1ه ب 


إنى أريد أن أوجه نصيحة للفتيان 


الخطاط: عبد الرشيد الديلمى 


التاريخ: 0 - 1072 ه/ 1621 - 1661م 
نوع الخط: نستعليق 

الأبعاد: 3< 19.4 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.113 


هخ 


عطت الأبيات الشعرية يخط تستعليق أسوة رقيع 'كتب غلى 
ورق بني من الهند. وضع النص صمرم ١:‏ أشكال سحب فوق 


خلفية مذهبة منمقة بأزهار. 


تعرض الورقة خط متناغمًا ومتماسكا مع وضع السطر 
الأخير في شكل مائل معبر عن اسم عبد الرشيد الديلمي 
الخطاط والشاعر الشهير لدى الورشة الملكية لشاه جهان. 


الأبيات الشعرية تعكس لنا قصة المحب الذي فارق حبيبته 
وبأسلوعيه رقيق تمكين القصيدة أيضا سحب الإنساك اله 
الخالق» الإنسان الساعي لحب الله» والمنحرف عن الطريق 
الرباني» محتجًا على ألم البعد الذي أرغمه على اتباع 
المهس فيه "الأغيار”: 


0-11 


كويد زننا لسدب براعيا عبدلاق 
هر كجا ذكرئى زوصل يار نه بيست 
هيج زندان عاشق مشتاق را 

تلكر از ضبحت اقيار نيسيث 
الحقير المذنب 

عبد الرشيد 

الديلمى ظفر الله 

ذنوبه 


09 


بيعاة قو امهما أدغية. 

الخطاط: خليل الله 

التاريخ متقتصضف القرن السابع عشر الميلادي 
نوع الخط: نستعليق باللغة العربية 

الأبعاد: 8.723 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.24 


خطت الأبيات الشعرية بخط نستعليق أنيق ومتناسق» خط 
النص بخط أسود في شكل مائل فوق خلفية ذات لون أصفر 
فاتح مزخرفة بأشكال على هيئة أوراق تشبه الريش. ويعرض 
النص مثلثين أحدهما يشغل أعلى يمين الصفحة والآخر 
يشغل أسفل يسار الصفحة حيث سجل اسم الخطاط. 


كل هم وغم سينجلي 
بولايتك يا على يا على يا علي 
فقير خليل الله 


الخطاط : محمد صالح الأصفهاني 
التاريخ: 7 ه1696 م 
نوع الخط: نساتعليق 
+ - الأبعاد: ‏ . 17.8 8.1 سم 
4 ههج رقم المخطوطة: 1998.2.25 


تتضمن الورقة المفردة بيتين من الشعر بخط النستعليق 
الفارسى» نفذت الأسطر الأربعة بطريقة مائلة» موضوعة 
ضمن إطارات تتخذ شكل سحب فوق خلفية مذهبة. يعرض 
النص النمط الرباعى» والحروف الأخيرة من الشطر الأول» 
الثاني والرابع له نفس الهيئة. 


تعبر الأبيات الشعرية عن الأمل في مستقبل مشرقء المستقبل 
الذي يحقق فقنط من خلال عقو الله عز وجل . إن اللوحات 
حيث أصبحت متداولة وشهدت زيادة في الطلب عليها في 


شنيده ام كه برين طارم زر اندودست 
عطل #مهاقر ع كار سيره منت 
مكر كه هم كرم او كند تدارك ما 
وكرالة كيسسية»: كله او قامشى لبالواستك 
كتبه الفقير محمد صالح غفر له 1107 


92 #7 


- وى . 52 ٠.‏ -. م ع 5 
ورقة مفردة خطية لادعية 


الخطاط: محمد صالح 

التاريخ: نهاية القرن السابع عشر الميلادي 
نوع المخط: لسعاي 

الأبعاد: 0 14.9 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.129 


22د 


تتضمن الورقة ثمانية أسطر منفذة بشكل مائل» وذلك باللغة 
العربية بخط النستعليق باللون الأسود. ويتضمن السطر 
الثامن توقيع الخطاط» يسمى هذا النوع من المخطوطات ب 
"المشق" الذي يدل على أنها مخطوطة للتمرين؛ مما يعبر عن 
براعة الخطاط الفائقة. 


2 


خط الخطاط دعاءً مبسطا ربما يذكر بعد الصلاة. وخلال 
يقة ترتيلها. وأمثلة ذلك تتمثل في كلمة توفيق» سبحان» 
العظيم» و كلمة استغفر. 


ط#ا#جل 


الله ولى التوفيق وهادي على التحقيق سبحان الله العلى 


العظيم سبحان الله وبحمده استغفر الله ربى من كل ذنب 
وخطيئة واتوب اليه مشقه العبد الفقير محمد صالح غفر له 


الخطاط: أبو البقاء الموسوي 
التاريخ: 3 ه/1682 م 
نوع المخط: نستعلية 

الأبعاد: 1< 11.6 سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.109 


«م #1117771111 
أربعة أسطر لخط أسود اللون ذي خلفية صماءء» خطت 
الأسطر بطريقة مائلة بدون إطارات. يركز النستعليق على 
أفقية الحروف بتطويلها وإعطائها مسافات أكثر طولا. 
ووضع الخطاط إمضاءه وتاريخ خطه تعبيرًا عن اعتزازه 
و أعشقاته . 


يعبر النص عن جمالية فصل الربيع» حيث تتفتح الأزهار 


ع ل لات 


در عبت عفجه بر أوود و يلبلان سعد 
جهان جوان شد و ياراك بعيش بدشستند 
اط سيزة الكل كوي بام ساف تشباط 
ز بس كه عارف و عامى برقص برجستند 


© 6 


التاريخ: القرن الثامن عشر الميلادي 
نوع الخط: لسشعليق 
الأبعاد: 7< 11.7 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.114 


فى القصيدة الصوفية الفارسية» عرفت مجموعة الأبيات من 
6 9 13 بالغزل "23221" وفي اكثير هرد الججالانت يشهد 
الغزل بإيقاع البيت الأول من القصيدة» والقصائد الروحانية 
عادة ما تعكس الرغبة في الانغماس في رحلة روحانية, 


ومن خلال هذه الأبيات» فإن الشيخ يقارن نفسه بالرجال 2 


0-1 


المتواضعين متأملا فى الرخلة الروحائية بقلبة وعقلة. 


كجا شيجي كجا محمود يمي مقت 


كثار عتدق دروازه اب 


تشمعست وعيال خام قارة 
يكدل واين همه درد و غم دل 
يك سرو اين همه سركردانى 
ناصر الدين على 


04 


أين الشيخ؛ أين أدنى حرفي يرفض طريق الأتقياء» جلس على 
قاعة الطريق وحلم بأفكار مستحيلة» بقلب واحد ملئ 
بالأحزان» رأس واحد ملئ محتار 

* إن كلمة "محمودة كموخت استعملت هنا للإشارة إلى 
مهنة جحلود الحيوانات خاصة الخحيو له والحمير مما يو ضح 
أنها كانت إحدى المهن المتواضعة. 


9 


الخطاط: مجهول 

التاريخ: القرن السابع عشر الميلادي 
نوع الخط: نستعليق باللغة الفارسية 
الأبعاد: 4 << 14.5 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.126 


222222 سس 
يظهر جمال هذه القصيدة المخطوطة على ورق رخامي 
اللون في استخدام القلم المدبب واستخدام الحبر الأسود 
الداكن» وعند إجراء عملية صنع هذا الجزء من المرقع أو 
الألبوم» تمت إحاطة الخيط بإطارات تتخذ شكل سحب» 
كما شطى البدرء الباق عن الورقة واللهيم كما أشالت 
الخلفية آل عابية الباهدة لمسة بعمالية متميرة للوحة. 


ازودردى ونه بشت بارا 


ازو كردى 


إذ لا تترك ألما تحت الأرجل ولا غبارًا على الأقدام. 


3 


07 م9 


الأبعاد: 56 17.1 سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.199 


وضع الخطاط اسمه بحجم أكبر من حجم الأبيات الشعرية 
مما فو كي بأنه صاحب الأبيات وقائلها؛ ويَذللك يوادي 
إمضاؤاه إلى إغطاء قيمة لو حائه فى المبوق. 


كشد دلم شايد 


كه بوى خيزر زهد و ريا نمى ايد 


كنه ببخشد و بر عاشقان ببخشايد 


إذا كان هذا الشراب قاتلى» فأنا سعيد لأنه ليس رائحة النفاق 
والجحود فلذ تضعق» أن الله يعقو عن المذنبين ويعفو عن 


2 
را الع 
زوجان من الأدعية. 
الخطاط : محمد باقر أصفهانى 
التاريخ: القرن التاسع عشر الميلادي 
نوع الخط: نستعلية 
الأبعاد: 3< 20.1 سم 
رقم المخطوطة:1998.2.31 
0-1 


تبدو الأبيات الشعرية منفذة بخط نستعليق رفيع» وذلك 
باللون الأسوده عي خطت الأسطر الأريعة بلوث أزر ق على 
خلفية ورق رخامي» كما جاءت نصوص أخرى بخط أصغر 
كحجم إمضاء الخطاط». ووزعت على جوانب الصفحة. 


بعادت الأبيات. على نمط المسنوي» إذ تحتوي على أدعية 
بطول العمر والسعادة والنجاح لصاحبها. 


شراب كام دل در ساغرت باد 
ظفر از بندكان كمترت باد 


تعليق ونستعلية 


2 077 


التاريخ: 1269-2 ه/1836 - 1852 م 
نوع المخط: نستعلية 

الأبعاد: 7< 20:1 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.123 


2222 ل 


تحتوي الصفحة المخطوطة على أربعة أسطر منفذة بخط 
النستعليق الرفيع» مع افتتاحية بخط أصغر حجمّاء وإمضاء 
الخطاط وإهدائه. وضع النص الخطوط في سحابة مظللة 
ذات خلفية مذهبة. 


أعماق قلبي» إن ألم المحب عبرت عنه عين الغزال السوداء 


"هو الفتاح" تجعل القارئ في مزاج حسنء في حين يجعل 


)©#« 01 


20 3 


بيرانه سرم عشق جوانى بسر افتاد 
انراز كه در دل بنهفتم به در افتاد 
دردا كه از ان أهوى مشكين سيه جشم 
جون نافه بسى خون دلم در جكر افتاد 
بنده دركاه حضرت ظل اللهى دكلب 
استان اسد اللهى 


خا 0 
١‏ بتالر ولا ( 
١ -.> *‏ 
5-١ ١‏ اتا 9ه" _ 
ا 12ج ا > لشم ردان نلك “>2 
١ 1 , 4 1‏ 3 3 هم 
-. 5 7 0 < . وكبري 20 / ا - 4 
ددم ع ” ١ ١‏ , , 2 - ل 0 سا سس دجب 
3 4 بمج 2 5 لطت 2ه .. زد هب ج- م ا ا بوي حيسي - بسسيميب ب عمس سمب بلسميييي+ سع بيجم ١‏ 1 2 
جيه 53-5 7 07م 3 1 . 0 3 1 


6 2 0 


حكم باللغة التركية تعرض الورقة المفردة حكمًا تركية في سطرين» منفذة بخط 
الخطاط: 2 مجهول النستعليق الرفيع؛ وضعت الأسطر داخل إطار على شكل 
التاريخ: القرن التاسع عشر الميلادي سحابة مظللة ذات لون برتقالي. ويحيط بالمخطوطة إطار 
نوع الخط : تسجععلية خارجي مزخرف مما يدل على أنها لوحة فنية. 


الأبعاد: 1 8.1 سم استعملت اللغة التركية فى العهد العنمانى» إلى نهاية القرن 

رقم المخطوطة: 1998.2.210 التاسع عشر الميلادي وريما تكون أ ب 
دول اسيا الوسطى. ونظرًا لتشابه اللغة العربية والتركيةء 
يمكن قراءة بداية السطرين:" المطمئن والمضطرب . 


7 > 0 ١ 


64 ١ 
ا ار ا جا ا بور سم سر ا‎ 


الخطاط: حضرة السلطان عبد اللطيف لاريجاني 
التاريخ: بداية القرن التاسع عشر الميلادي 

نوع المخط: تسجعليق 

الأيعاة : 25 18,7 نسي 

رقم المخطوطة: 1998.2.29 


ماك 


نجد فى هذه الورقة الملكية المستطيلة قد سيطر السطران 
المكتوبان بخط النستعليق على سطح الورقة» واختلطا ببعض 
الزخارف الورقية ذات اللون الذهبي من أجل إنتاج لوحة 
فنية فاخرة. هذه الأسطر عبارة عن مديح لفاتح علي شاه 
السلطان الغجري الذي حكم من 1797 إلى 1834 م» والذي 
ضرب عملات نقدية حيث كتب الخطاط عبد اللطيف 
اسمه.ء وبكل فخر يوقع الخطاط عبد اللطيف لاريجاني 
كأحد خطاطي السلطان» الذي ينتمي إلى الورشة الملكية. 


ا س1 تعليق ونستعلية ب# 6 + م م ا 
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السام ١‏ ويك ترتو من محيط سموك. 
التاريخ: نهاية القرن التاسع عشر الميلادي 
الأبعاد: 2< 10.7 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.20 


وُقعت الورقة والتى كتبت بخط النستعليق من قبل الخطاط 
على رضاء وهي عبارة عن لوحة زخرفية تنال إعجاب 
الناظرين» حيث وصع الخط الأسود ضمن شكل سحابة 
مظللة, وأحيط كل ذلك بإطار تشغله زخارف قوامها أوراق 
وزهور ملونة. 


101 # ا 3 ا ا اا ب لل ا سس 


و 7 :2 تغلة ونستعليق ( : ا 


يا 


الخطاط: حكيم بن وصال 
التاريخ: 5 ه/1849 م 


نوع الخط: نسنتعليق 
رقم المخطوطة: 1998.2.190 


إن عائلة وصال شهيرة ومعروفة بشعرائها وخطاطيها في 
الهند وإيران» خطت الأبيات الشعرية باللغة العربية مع أسطر 
ضمنية باللغة الفارسية في اثنتي عشرة صفحة:؛ إن جمالية 
الصفحة تتجلى في التناسق بين اختيار اللون الأسود والأحمر 
فى الخط على الخلفية البرتقالية؛ مما أضفى على اللوحة 


2. 


روعة ورونقا. و"المناحاة" هي نمط من أنماط الدعناء. 


ولا تحرمنى يا الهى وسيدى 


شفاعته الكبرى فذاك المشفع 

وصل عليه ما دعاك موحد 

وناجاك اخيار ببابك ركع 

كتبه العبد حكيم ابن وصال طاب لله ثراه 


فى شهور سنه خمس وستين وماتين بعد الالف 
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يتم وصف الشكسته بالخط المكسورء تطور هذا الخط وازدهر في إيران خلال القرنين السادس عشر والسابع 
عشي الميلاةي:.: ويعتبر تنظ الشكسعه خطًا رائعًا وواضِحًا, ومع ذلك يبدو مكسورًا عندما تجتمع الحروف 
سوية سيبي» سرعية يل الخطاط. 

وقد تم تطوير خط الشكسته في الأصل لاستخدامه في الوثائق الرسمية» حتى أصبح استخدامه أكثر شهرة كبنية 
تزيينية أكثر من استخدامه للبلاغات الرسمية. وبمرور الوقت كشف خط الشكسته عن جماله الخفي وأصبح 
طبقًا للقاضي أحمدء فإن والده مير منشي حسين قد كتب بخط الشكسته؛ بينما كان سيد شفيع المطور الرئيسي 
له (1085 ه/1675 م) تحت رعاية مرتضى قولي خان شاملو حاكم هراة. 

وبعد قرن» أصبح درويش عبد المجيد طالقاني (القرن الثامن عشر الميلادي) سيد أسلوب الشكسته» وكان 
يطلق على نفسه في العديد من الأوراق لقب كاتب الشكسته. 

وقد تطور خط الشكسته من خلال خط النستعليق» وقد وضع للخط الجديد مجموعة من القواعد المعقدة»والتي 
استخدمت فيها الرموؤ اشير الية, 

وبمرور الوقت تم تجاهل العديد من القواعد المعقدة» وتم إعطاء الفنان الكثير من الحرية لإبداع انطباعاته 
المستقلة. 

تطور غبار شكسته كأسلوب للكتابة دقيقة الحجم» ورغم ذلك فإنه لم يتم تخصيص هذا الخط لاستخدامه في 
نسخ المصحف الشريفء ويعتبر خط الشكسته واحذا من أكثر المساهمات تميرًا للخط في العالم الإسلامي. 


وفقَا لسلطان علي مشهدي (توفي 924 ه/1519 م) 
كانت متطلبات الخطاط هى: 


حبر أسو رلحظ الخطاط (سوه العظ)» قلم ا يمد مثل العيون التى ثدلف الديع» لوح دالعة مثل 
الغطل لصريق يل . 1 


ج8©» 705 62 


الخطاط: درويش عبدا المجيد طالقاني 

التاريخ : القرنان الثانى عشر الهجري/الثامن عشر 
الميلاديان 

نوع المخط: شكسته 

الأبعاد : 9.37 سم 

رقم المخطوطة:1998.2.71 


2222 ل 


كتبت الرسالة على يد درويش عبد المجيد طالقانى لصديقه 
الخطاط ميرزا عبد الوهاب. ْ 
تحتوي الورقة المفردة والمكتوبة بالحبر الأسود على ثمانية 
أسطر أفقية» إضافة إلى كتابات أخرى كتبت بشكل مقلوب 
رأسًا على عقب. 

وقد كتبت هذه النصوص داخل إطار على شكل سحب؛ 
وقد أوجد الخطاط إطارًا للورقة مثبئًا على لوح يحتوي على 
أزهار بألوان متعددة كحدود للوح. 

يذكر النص أن فترة الانتهاء من الورقة المفردة سوف تكون 
في نهاية شهر رمضان» وكان الهدف من ذلك هو إبلاغ 
صديقه بأنه لن يكون قادرًا على إكمال الوثيقة» وتبعًا لذلك 
أوصى عبد المجيد صديقه بأن يقوم بإكمال العمل (كعلامة 
على عظيم الثقة بمهارة يد صديقه في الخط)» وأضاف عبد 
المجيد قائلا بأن بعضًا من الأوراق المخطوطة التى جمعها 
أصبحت رطبة وتلفت. 
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الخطاط: درويش عبد المجيد طالقاني 
التاريخ: القرنان الثانى عشر الهجري/الثامن عشر 


الميلاديان 
نوع المخط: شكسته 
الأبعاد: 8< 15.7 سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.87 


ا 
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إن جمال أسلوب خط الشكسته يكمن في ترتيبه للتدفق 
الحر للأشعار القصيرة. في هذه الورقة المفردة تنطلق 
التراكيب من المركز كما لو كانت لأسراب من الطيور تطير 
في السماء» تقهر الفضاء وتخترق صوت همس الرياح. كان 
طالقانى متقئًا لخط الشكسته؛ وفي هذه المخطوطة ابتعد عن 
الأساليب التقليدية وسمح ليده يالإيدا غ العلقائي (العفوي): 
وتشير الكلمات المبعثرة داخل ورقة المخطوطة إلى أنها 
كانت مقضودة كرسالة. 

وتحمل الورقة توقيع الكاتب كالتالي:"العبد الفقير عبد 
المجيد في أصفهان" 
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قصيلده 

الخطاط: درويش عبد المجيد طالقانى 
التاريخ: القرن الثامن عشر الميلادي 
الأبعاد: 1< 6.7 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.67 


ا 11ب 


تحتوي هذه الورقة المفردة على 11 مقطعًا شعريًا مزدوجًا 
منسقة تصاعنيا وقارلياء مكتوية بأسلوبي الشكسته بلوق 
أسود على خلفية مذهبة. 

كما أن الخلفية المذهبة مزخرفة بباقات من الزهور باللون 
الأسود» وهي عبارة عن الموضوع الرئيسي الذي تم 
استخدامه في الزخرفة بديلا عن لفائف الغيم الصينية والزخرفة 
العربية خلال القرن الثامن عشر الميلادي بإيران. 

كان طالقانى حساسًا بالنسبة إلى الأسلوب الذي يجب أن 
فى كيه قرا ييضد الشعر المزدوج» وبناءًا على ذلك حافظ 
على كل مقطعين شعريين بجانب بعضهما البعض» منتجًا 
لحنًا متميزًا في الورقة المخطوطة. 


الخطاط: مجهول 

التاريخ: القرنان الثامن عشر/ التاسع عشر الميلاديان 
الأبعاد: 2< 11.8 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.194 
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نسعة عشر مقطعًا شعريًا مزدو جا تم ترتيبها في أربعة صفوف 
موحدة حركة بسيطة متناسقة مع الورقة المفردة. إن الخلفية 
بتصميمها المستمد من الزهور على خلفية مذهبة تعتبر إضافة 
تلعر اكيب الكليقة, 

إن ترتيب أبيات الشعر القصيرة المكتوبة بالشكسته يستخدم 
للتماسك بانتظام» كما أن كثرة التراكيب التقليدية كما 
في هذه الورقة المفردة؛ ربما يدل على خطاط قليل الثقة 


بنفسهة . 
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رسالة 

الخطاط: مجهول 

التاريخ: القرن الثامن عشر الميلادي 
نوع الخط: شكسته 

الأبعاده 63 4 132 مم 


رقم المخطوطة: 1998.2.63 
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تحتوي هذه الورقة المفردة على رسالة مكتوبة لأحد الأئمة. 
تتعلق بميثاق. وقد أجاب الإمام على نفس الورقة المفردة, 
رافضًا طلب الكاتب إضافة لانتقاده له في النحو وقواعد 
الاملاء. 


وتتميز الورقة بزخرفتها الفريدة حيث تحتوي على باقات من 
الزهور متعددة الألوان. 
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ورقة مغردة من الشعر القارسي إن الورقة المفردة موضوعة داخل إطارات مذهبة وحمراء. 
كك ومكتوبة باللون الأسودء الذهبى, والأحمر القرنفلى. 
الخطاط: ميرزا كوجك أصفهانى 8 ١ل‏ . 
١‏ تحتوي الورقة على ستة أسطر تعرض عدة مقاطع شعرية 


التاريخ: 5 - 1825م ا ا ت 
:دوحة بالخط ١‏ 2 3 معان وعة + أ : 

نوع الخط: شكيقة سايق ويد 7 بي يوون بو ستة خطو خرى 
قلوبة رأسا عقب» تعرض مقاطع شعرية مزدوجة 

الأبعاد: 2 << 9.4 سم ناي راك كي سيره احركي لاح سي مردر 


باللونين الأحمر والذهبي. 

إن المقاطع الشعرية المزدوجة مقسمة بععاسق خلال الورقة 
المخطوطة سما رصقي عاليها جمالاً راكًا وتركيها مترارة عمد 
العرضء وفي أسلوب غير مألوفء تلعب الألوان دورًا مهما 
في التصميم العام لإيقاع القصيدة. 

إن رضا الخطاط يمكن رؤيته من خلال حرصه في اختيار 
المكان المناسب لوضع توقيعه. 


رقم المخطوطة: 1998.2.97 


4# 112 ع6 


ورقة مفردة من الشعر 


العا مورؤا مععيل اقأسع 
التاريخ: 7 - 1223ه/1802 - 1818م 
نوع الخط: ١‏ شكسته نستعليق 
الأبعاد: 5 <«10.5 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.68 


في أسلوب دائري سلسء كتب بخط الشكسته الأسود ضمن 
إطار على شكل سحب على خلفية مذهبة. وقد أعطى النص 
الذي كان ربما بالعربية أو التركية التراكيب حركة دائرية 
تتأكد من خلال ممارسة الضغط على نهايات الحروف فى 
النص. 

ويعبر هذا الأسلوب: من أساليب الشكسفه القموفجية عيث 
و ضعت الجمل في جميع أنحاء الورقة المخطوطة دون 
ترقيبه وقد ولعت المخطوظة ربكل قغر بن شيا الخطاظ 
محمد قاسمء والذي يعرف أيضًا باسم ميرزا كوجك. 


114 


الخطاط: ميرزا كوجحك أصفهاني. 


التاريخ : 1هم/1797م 
نوع المخط: شكسته نستعليق بقلم الغبار 
الأبعاد: ال و أي سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.95 


مه اده 


تعرض الورقة المفردة سورة الفاتحة (رقم 1) بأسلوب 
مثل هذه الورقة المفردة ربما تكون قد استخدمت داخل 
التعويذات» ولكن صعوبة تنفيذها جعلتها مكلفة ومطلوبة 
مع الفا . 

إن النص موضوع داخل إطار على شكل سحاب على 
خلفية مذهبة» وقد سجل بالسطر الأخير من النص تاريخ 
المخطوطة وتوقيع الخطاط ميرزا كوشاك. 

كأ شط الشكسعه كافوًا ها سعما فى تصوير الآيات 
الق اليقة بسبب اعبار الشكسعه خط س1 حيث لم 
يلتزم بالقواعد الصارمة بترتيب الايات وتلاوتها. وكمثال 
على ذلك في هذه الورقة المخطوطة تم إضافة كلمة 
(نستعين) إلى السورة لأسباب جمالية فقط. 

أثناء العمل في هذه الورقة المخطوطة أضيف جزء من المرقع 
بأعداد كبيرة» وزينت بطريقة رائعة» على نمط الألبومات 
الملكية في إيران. 


الخطاط: عيك. العحويذ 

التاريخ: 5ه/1781م 

نوع الخط: شكسته نستعليق فارسي 
الأبعات» 8< 9.6 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.236 


عالد الورقة لمق رده تعر ض التر كيب السحاررووني الذقيء يق فين 
المركز فى حركة جسيلة تمل ترقيب الدراويش والتفاقاتهبه 
الشيرم الصرق اللحرخة الدائرية أنياا نعي إلى السرير 
الروح أثناء عملية العأمل : 

تصور الورقة المفردة أبياتا من الشعر في إطار على شكل 
سحابة على خلفية مذهبة» وهي من عمل عبد الحميد؛ وتم 
تأليفها عام 1195 ه شهر ربيع الأول. 
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رقم المخطوطة: 1998.2.69 


6 2 8.5 سم 


ا 


نوع المخط: 
بعاد: 


ع 
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ربيع الآخر 


إينيا 


إينا 


3ه/ 1702م 


التاري: 


السم 


الخطاط : 


ليها 


ورقة مخطوطة مزخرفة 


الخطاط: مجهول 
التاريخ: 114ه/1761م 
نوع المخط: شكيلقة نساتعليق 
الأبعاد : 1728 سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.84 


1 


0 ب 


ورقة مفردة من خط الشكسته باللون الأسود» وضع النص 
داخل إطار على شكل سحب على أرضية مزخرفة مذهبة. 

زيدت الأرضية برخرفة قوامها أزهار سوداء الوذه وكان 
هنا الأسلوفيه معقيرًا أثداء القرين الثامن عشر المسيلادي فى 
المخطوطات المزخرفة. ْ 
إن النص يستحضر جزءًا من مخطوطة تخاطب صديقا في 
أصفهان. ولك النص مقطوع للك فقد تم إعادته في 
استعجال» مما أدى إلى ضم عدة حرو قب سوية هما أداق 
إلى تكوين"الطغراء"» والتي أصبحت شعبية خلال القرن 
التاسع عشر الميلادي» حيث يتم تأكيد التوازن لعدة كلمات 
لإيجاد وحدة واحدة من الخطء وفي العديد من الحالات تم 


اسنعدامها لأغر اش : خم فية, 


حكم 

الخطاط: مجهول 

التاريخ : القرن التاسع عشر الميلادي 
نوع المخط: شكستة نلستعلية 

الابعاد: 7 << 15 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.242 


18 4# 


إن تركيب هذه الورقة يمكن مقارنته بمجموعة من 
الموسيقيين كل منهم يعزف لحنّاء والألحان التي ينتجونها 
حيث يتصادمودن ويهتزولد في درجات النغم المختلفة 
وعندها يتضاعك الرئيخ ويشتد الضصوت. 

تبدأ الورقة المخطوظة بالعيارة التالية: الإسبحات الب اللهم 
صلي على محمد واله أجمعين)" تتلوها توجيهات من الله 
سبحانه وتعالى حيست تظهر نشكا مائل بالورقة | لمخطوطة, 
والأدعية التي تظهر بشكل مائل» تتقاطع مع سطرين من 
الكلماف: عده الكلمايق عبارة عن تكرار لأسماء الله 
وقد تكررت جملة صلى الله عليه وسلم هناء حيث يتم إعادة 
تكرار هذه الأدعية فى التجمعات الدينية. 
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رقة مفردة لقصيدة فارسية تتضمن الورقة المفردة قصائد فارسية كتبت بخط الشكسته 
الخطاط: مجهول باللون الأسود بخطوط منحنية في أنحاء صندوق النص كافة. 
التاريخ : القرن التاسع عشر الميلادي أوجدت الكتابة حركة صاعدة منسجمة محولة المظاهر 
نوع الخط: شكسته نستعليق الساكن للورقة المخطوطة إلى إيقاع نشيط من الاشعار 
الأبعاد: 2 "ا 13.3 سم الرخيمة. وفي عدة أماكن أعيد تكرار نفس الكلمة للمساهمة 
رقم المخطوطة: 1998.2.231 في النبض الايقاعي الموزون» ويتضمن النص اسم سيد صالح 
الذي ربما كان أحد الوجهاء أو راعيًًا للعمل. 


اس ست ل # و21 082 


الأبعاد: 1 5,594 عسي 
رقم المخطوطة: 1998.2.219 


تحتوي الورقة المفردة على سبعة أسطر لنص؛ مكتوبة بطريقة 
مائلة بأسلوب الغبار. إن المسافة بين الأسطر غير منظمة) 
وجودة المخطوطة تشير إلى أن الخطاط كان من الهواة, 
وربما كان لعمل متسرع أو لصعوبة نمط الغبار» العمل 
المتسرع أو صعوبة أسلوب الغبار يشيران إلى أن الخطاط 
كان من طبقة الخمطاطين الهواة. 

كان الخطاط يتدرب على اتباع مسافات مثالية من خلال 
الضغط على قوالب الخطاطين المهرة» حيث تظهر الأسطر 
على الورقة المخطوطة نتيجة لضغط الورقة المفردة على 
القالب. 

في مرحلة النضج في حياة الخطاط تتولد عنده حاسة قياس 
المسافة ولا يعود بحاجة للمعلم. في أسلوب الشكسته 
الغباري» تكون الورقة المفردة صغيرة الحجم وخفيفة 
التركيب» يتوجب على الخطاط أن يكون أكثر حذرًا وإلا 
تمزقت إلى قطع. 

كانت معظم هذه الأوراق المفردة معدة لتستخدم كتمائم 
وتعويذات» كما كانت تتضمن "ايات" أو تعويذات للحماية 
غير ظاهرة. في المراحل المبكرة كان هذا الأسلوب هو 
المتبع في إرسال الرسائل عبر الحمام الزاجل. 
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التاريخ : القرن الغامن عشر الميلادي 5 
0 
نوع الخط: شكجبعه باللقة الفارسة 2 
ش 6 
الأبعاد : 3 115 سه 0 


رقم المخطوطة: 1998.2.108 


إن الورقة مقسمة إلى ثلاثة أقسام» تبدأ بمقطع شعري 
مزدوج للمثنوي» ومن ثم يعرض عدة أسطر لنص مكتوب» 
ويصور القسم النهائي تركيب الشكسته. 

إن استعمال الشعر والنثر معًا كان طريقة شائعة في الأدب 
الإيراني» حيث تكسر رتابة التكرار للأشعار ويساهم في 
حكاية القصة. 


از نسبت إفعال بخود باش خمش 
تبتست بعرش نقكش 
وضاقى لود يرخع بعاسد فا كى 
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من حجت ب بحق ظاهر در ان مظاهرات بس اكر لا تتحدث عن أعمالك الجيدة 
احيانا 


هكذا كدب فى السماء 
إلى متى سوف تبقى تثني على نفسك أمام غيرة خصومك 
إلى متى تبقى تروج لنفسك؟ 
٠‏ . حيث إن - هر الأفعال باد معناه الظاهري 
وجود حير كضسست وازهر امرى وجودى كه شرى 5 1 5 مكانة 0 5 : 
فيشو ذ بو اسطه عذميت: امر وجغودئى, ديكر أست نه اذا كانت هناك ! نية للسلبية أو القصور فيه 
بواسطه فإنها ستكون أمرًا آخر من المفهوم الوجودي 


در بعضى از ان شرى يا نقصانى واقع باشد از 
دوك عيدسيف اأمر ىق ديكر تواتك يود ازيرا كه بوعوة 
من ححييث ظو 


آن امر وجودى من حيت هو امر وجودى لأن جوهر الوجود هو الكائن النقي الذي هو خير نقيء إذا 
. 5 .لأ "١‏ 2 .- 5 1 1 
بينى ز نعوت ذات باك متعال أي نعمة و عمل كامل هو من جوهر الله. 
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ورقة مفردة من غوليستان سعدي 


الخطاط : 
التاريخ: 
نوع المخط: 
الأبعاد: 


ميرزا حسان كيرماني 

8 - 1085ه/1658 - 1675م 
شكسته بقلم الغبار 

5414 13 سي 


رقم المخطوطة: 1998.2.88 
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ورقة مفردة تحتوي على العديد من السطور المكتوبة بخط 
الشكسته صغير الحجم., منتشرة في جميع أنحاء الورقة 
سحب فوق أرضية مذهبة. إن النص عبارة عن جزء من 
الثالث عشر الميلادي» ولها علاقة متجانسة بقصص الحب 
والرومانسية. ويعنى اسم 'غوليستان" حديقة الورود» وقد 
قسم الكتاب إلى ثمانية أقسام ومقدمة» وتعرض الورقة 
المفرذة قسمًا واحدا فقط من الغوليسكان وتحتوي على 
إهداء للخطاط والشاعر المشهور خلال القرن السابع عشر 
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الخطاط: ميرزا كو حك 
التاريخ: 7ه/ 1802م 
الحجم: 5 ا 20.5 سم 
رقم المخطوطة: 1998.93 


اله 


ورقة مفردة مع نص يتوسطها يحتوي على 12 سطرًا بخط 
الشكسعة باللوث الأسوة موضوعة ضمن مقصورات على 
النص مقسم إلى عدة مقاطع تملأ صندوق النص من جميع 
الاتجاهات»؛ النص المركزي عبارة عن طلب استئناف موجه 
إلى الرؤساء يتعلق بتحويالات نقدية ومدفوعات تقدر ب 75 
فوهانّاء» و العص المساعد يشير إلى تجلى الله 

الورقة المفردة تم زخرفتها من الأطراف بفخامة مركبة حيث 
تعرض بإتقان أوراق الأزهار وأزهارًا ذهبية اللون في نموذج 
من اللفائف المتتابعة» إن اللوحة الملحقة تعود إلى أواخر 
القرن التاسع عشر وبدايات القرن العشرين الميلادي. 


الخطاط: على أصغر 

التاريخ: القرن التاسع غعشر الميلاقئ 
نوع الخط: الكيقه لمتطليق 

الأبعاذ» 9 ا 9.9 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.224 


ورقة مفردة تحتوي على قصائد لحافظ كتبت بطريقة مائلة 
ومقلوبة رأسًا على عقب ضمن أطر على شكل سحب على 
حافظ الذي عاش فى القرن الثالث عشر الميلادي؛ نظم 
حوالى 500 قصيدة غزلية» و42 رباعية» إضافة إلى بعض 
القصائد. 

إن التراكيب عبارة عن انعكاس للإيحاء المقدس» حيث كان 
تركيزه منصبا على كتابة قصائد جديرة بالحبيب وفي مرحلة 


حكو 

الخطاط: مجهول 

التاريخ: 7ه/ 1706م 
توغ الخط: شكسقة 

الأبعاد: 4 ذا 9.2 سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.105 


تحتوي الورقة المفردة على ثلاثة صفوف لأشعار قصيرة مع 
تراكيب منفذة بطريقة مائلة قوية. 

الصف الأيسر والأيمن يمثلان قصيدة ورسالة. إن الأسلوب 
الذي اتبعه الخطاط فى ترتيب الصفوف أعطى للورقة 
المخطوطلة سداقهال قير الأشعار جرح الظفية» التعرمة والفقي 
الناعم للرسالة. 


الرسالة 

العسييق. د 

اليوم الإثنين العاشر من ربيع الأول لسنة 1117 ه 
أردت أن أكنب لك غدة كلماتك وأرسلها للك. 
على مشهد النزاع وفي مكان مقدس يدعى بانجتان» أجلس 
هنا حزيئًا في هذه الزاوية بدون طعام. 

من الشيخ أبو سعيد بارك الله فيه 

القصيدة 

أينما يكون محبوبي» فإن قلبي هناك 

جسمي هنا ولكن روحي هناك 

رغم أني قد أكون بعيدا 

شكرا لله فإن قلبي غير الصبور هناك 

رغم أني لا أستطيع وصول سقفها 

فإنني سعيد» للأسفء لأنها هناك 

لا تبحث عن أي مسلم في تلك الأراضي 

أين أكاذيب غدري 

حامى: لا تكتب قصيدة إلا أن تكون قصيدتك 
ان حبيب كلماتى البليغة هناك. 


125 9# 


به هر منزل كه جانان من انحاست 
تدع اينجا ولى جان من انبحاست 

من اردورم بحمدال كه بارى 

دل بيصبر و سامان مين لاست 

مرآ كر اتيست جا بر طوافه يامش 

خ و شم كو ندر فغان من انجاست 

در آن كشور مسلمانى مجوئيد 

كه فرح نامسلمانى من انحاست 
مخوان جحامى جز انحا كفته خويش 
كه حبوب سخنداك من انخاست 
هواله سبحانه تعالى 

امروز صبح كه روز دوشنبه دهم 
ربيع الاول اول سنه 1117 بود 
خواستم دو كلمه بجهت جناب عالى 
نواشائه ارسال داشته شود 

در عرصة تار عو خلى مون قرا 
نقش بنجكانه بى رزق 

در كنجى مهموم نشسته 

از شيخ ابو سعيد على الرحمه 


ل 


ورقة مفردة من شعر الغزل ألفه جامي تحتوي الورقة على ستة مقاطع شعرية مزدوجة مكتوبة بخط 
الخطاط: على أصغر الهمدانى الشكسته ضمن أطار على هيئة سحب محددة أطرها باللون 
التاريخ: القرن التاسع عشر الميلادي الأسير على كلقي مذهبة 

نوع الخط: 05-5 إن القصائد من تأليف عبد الرحمن جامي الشهير واختيرت 
الأبعاد: 9 <ا 9.4 سم من قبل الخطاط لتجربة قلم القصبة الجديد. 

رقم المخطوطة: 1998.2.203 إن القسم الأخير من النص عبارة عن رسالة من الكاتب على 


أمبقر وش فيوما قلمة الوعديد السفتي بالثداة الويدة هنا 
يدل على رضاه بالخط المكتوب» وبكل فخر وقع الورقة 
المفردة. 
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رقم المخطوطة: 1998.2.104 


6 +2 11.7 عم 


الأبعاة : 


نوع الخط: 
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الورقة لاحقا إليها 
أعيد استخدامها. 


٠. 


الميلادياك 


القرتان الغانى عشر الهجري/ الثامن 
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رسالة كتبها ميرزا على أصغرء إن الرسائل القصد 
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نها تغنى ألحان الشعرء بينما 


رقم المخطوطة: 


7 كا 8.9 سم 
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ن هذا الأسلوب معروف فى الذخير 
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! 


"بلبل فى ع 1 إن العا 


8 الخطوط المتدفقة 


غم اللين 
لتو 


فنية الزخرة 


إيننا 


503201 


ورقة 
الخطاط: 
القار 


رقة مفرده مز خرفة 


.. 


.. 


ألم 
ث5 . 


0 


الميلا 


دي 


! 


86 


سية 


و 


- 


6 


ا 


لير 


فية للو 
خرفة 


رش 


منسو به 


٠. 


للمر حوم مير 


رم 


زا علي 


كال هيد 
من | 


إينا 


ر والا 


3 


5 


كع 


لورقته 


زاغلى من الخطاطين البارعين: اختار تو 


را 


ليفة 
المفردة. 


لعة 


٠‏ طاطم سس أت تس لذ حت خم عا سس ١‏ ع سس جه مساسه ا 1 1 ل 
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في المرحلة التطبيقية من رسم الخط التي تحتاج إلى أناة وصبر» تعاد الحروف عدة مرات وتضبط انحناءاتها 
وتقاطعاتهاء ومن هنا انبثئقت مجموعة من أوراق التمرينات في عالم الخط الفارسي. عدة تدريبات ضرورية 
لدى الخطاطين المبتدئين للانتقال من الهواية إلى الاحتراف. في هذه المرحلة ينقل التلميذ صفحة المحترف 
بإثقانزه مسكل حرو فا معرولة: وتركييات قصيرة بل يعدى ذلك إلى تقل الأمضاء الشخصي لأسفائه أو دري 


المعختر قمه. 
تقدم هذه الأوراق إيحاءات عن العفوية والتخيل اللذين لم يكونا مشجعين في كثير من أنواع الخطوط 
المظاسة. 


التمرين هو جزء مهم من تدريب الخطاط» حيث يحتاج كل حرف إلى تمرن على حدة أو بارتباط مع حروف 
أخرى» وهذه المسودات تحتاج إلى مهارة وإتقان» وحتى وإن لم تكن ذات معنى حيث تعرف بالمسودة, 
استنفاذ كل المساحات فى المسودة:» إذ أن للورقة قيمة ثمينة. وأحيانا يغسل الورق ويعاد استعماله. 

إن المسودة التي استعملها الخطاط في كثير من الحالات تبدي جوانب ضعفه وجوانب قوته في بداية مراحل 
تلقيه أفكارًا جديدة عن الخط. وجمالية سياه مشق فى إيران جاءت من الإعجاب وتألق الإيحاءات الخيالية في 

يقة إنجازها. حيث وقعغت كثير من الأوراققٌ الخطية بهذا الشح[ . 

من خلال التمعن في جمالية الأوراق الخطية» توجد لمسات خفية ومعان خيالية في بداية تطورها. بما أن 
هذه الأوراق تبدو فى حلة جديدة مما يعطى لمحة عن تنفيذها تحت رعاية الحاكم وذوقه. وحاليًا نجد فى 
بعض الصفحات الخطية صعوبة في حل الشفرات وفك الرموزء لكنها تمثل وحدة متكاملة في ذهنية الخطاط 


وقذ ثيه مير على الهروي إلى أهمية الممارمة السسرة تللظ قااة: 


و 


بسوولة» إ نكل من يجلس مستيتعًا لعظه دون تطبيق وتربن للغط؛ فقد يصب 
ويغادر يري للون الحنا' الري بهل .” 


ج44 13 07# 


1-773 سياه مشق #سسسسيمييهة 


ورفة بدريبية 

الخطاط: مير عماد 

التاريخ: أواخر القرن العاشر الهجري / القرن السابع عشر الميلادي 
نوع الخط: سياه مشق 

الأبعاد: 2< 19.0 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.116 


7 + 6 2 
6 1 اخ 5 2 
1 -خفم . 001 - . م 4 1 7 
١ : /0‏ ) 00 اه د --020 
- حت تك 2 “ يسا 3-0000 1 
ا : مدنتس . م م 3 
١ 1‏ 9 
|| / - - - : حضوم --- . 
| 5 اح 0 
01 | 8 2" - - + . 


ل 


71 / 
7 2 
د 
مسر | 1 
5 
4 3 
8 // 
0# ؟ 
الك | 2 
رمز 
7 
7 : 
0 || 
الك 
١ | 6‏ 
1 
2 
7 
1 
١‏ 


[حمصصضا ص 
أ ونيا ١‏ 


|| 
| ا‎ 
/ 
١ ١ 
| ||| 
/ 
1 1 
١ 
اذى‎ 
.' ١ 


وضعت العبارات الخطية في سحاب مظلل على خلفية يربط الحرف الأصلي مع الحرف المصرف وبهذه الطريقة 
مذهبة مزركشة بالورود» نفذت هذه الورقة المفردة بخط نجد أن الحروف الملحقة ببعضها تكون قد اكتملت؛ مما 
سياه مشق على يد الخطاط مير عماد لإبراز جمالية أداء يجعل الجمل لا معنى لها وتبقى إضافة الأدعية للتبرك. 
الحروف. وتعرض الصفحة خمسة أسطر مع تكرار وتحسين 

لبعض الحروفء ويتضمن السطر الأخير دعاء. 


إن طريقة عرض الخطاط للحروف كانت موحدة فى إيران» 


530 


راقة كدريية 

الخطاط: مير عماد 

التاريخ: القرن العاشر الهجري/القرن السابع عشر 
الميلادي 

نوع الخط: تمفعليق يبأسلواب سياه فشق 

الأبعاد: 23 < 16.7 سم 


رقم المخطوطة: 18. 1998.2 
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نفذت هذه الورقة بخط الستعليق فى شكل هائل . كرو 
الكلمات والحروف مع امتزاج حجمها بين الكبير والصغير. 
إن هذه التشكيلة جعلت استعمال انحناءات الحروف يودي 
لخلق حيوية في الصفحة. وقد احتل اسم الخطاط مير عماد 
حصة الأسد من الصفحة 
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بالخط المسود المتراكم فوق بعضه البعض. 
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إن كنت تعلم» فهو نور الجوهرء 
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أقوال الحكم 


الخطاط: أسد الله 

التاريخ: القرن التاسع عشر | لميلؤاوق 
نوع المخط: سييأة شق 

الأبعاد: 9 <ا 9.8 سم 


رقم المخطوطة: 147. 1998.2 


إن استعمال لون الصباغ الأسود الباهت في الورقة بأسلوب 
سياه مشق من أجل توفير الحبر» من المحتمل أن الخطاط 
كان يبرب قعبية القلم هع نززوايا معففة» ميفكن) اأفبكال" من 
الحروف مختلفة الأحجام. كما تبدو إعادة تلوين الصفحة 
بالحبر جلية فى بعض الامتدادات. 
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القرن التاسع عشر الميلادي 


سياه مق 
0 >2 .1م سم 


رقم المخطوطة: 1998.2.32 
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إن الورقة تعرض نصا أسود مكتويًا على خلفية خضراء 
مزركشة بأوراق نباتية» حيث خطت الأسطر على شكل مائل 
جهة اليمين منجهة للأعلى والجهة العلوية متجهة للأسفل؛ 
مما جعل النص متناسقا في تشكيلته الأخيرة. والنص عبارة 
عن أمثال في شكل أبيات شعرية للشاعر مولوي. 

١ 8“‏ أردت أن بها لقي صديقكء فلا تعطه حفرة بل 
بدلا من ذلك ابن بِينًا كبيرً!" 
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ميرزأ متحمود 
التاريخ : القرن التاسع عشر الميلادي 

نوع المخط: سياه مشق 

الأبعاد: 4< 2410.8 17.2 ؟ا 26.8 سم 
رقم المخطوطة: 1998.2.143» 1998.2.140 


وُقعت كل من الورقتين على يد الخطاط ميرزا محمود 
حيث يظهر تجريب حدة القلم الخطية» وقد ابتكر طريقة 
لجر حركة الحروف من اليسار إلى اليمين» ثم ردها بالعكس 
من اليمين إلى اليسار وت رقا عله الحركات والمغي الذي 
يتغنى بالألحان صعودًا ونزولاء في هذة المرحلة يُعَرج 
الخطاط الحروف ويصر على الإعادة عدة مرات حتى 
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ورقة تدريبية 


الخطاط: مير عماد 

التاريخ: القرن السابع عشر الميلادي 
نوع الخط: سياه مشق 

الأبعاد: 23< 13.0 سم 

رقم المخطوطة: 54 .1998.2 


سياة مشة 
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تحتوى صفحة سياه مشق على أكثر من أربعة عشر سطرًا 
لأحرف وكلمات مكررة مكتوبة في شكل سحابي على 
ورق بني اللون. إن إعادة تكرار حرف "ي"» وكلمة "مير" 
فك ترمر للغطاط مير ماد خطاط القرن السابع عشر 
الميلادي. 


التاريخ: منتصف القرن التاسع عشر الميلادي 
نوع المخط: لستحعليق بأساو مت سياه مشق 
الأبعاد: 0« 6.6 سم 


رقم المخطوطة: 60. 1998.2 


ذي خلفية بيضاء حيث خطت سورة الفاتحة فى سبعة 
اط . هلد القطاط عط العطاط الققيد عبرا رضنا غطيث 
سورة الفاتحة بطريقة مائلة مع تكرار لبعض الكلمات لغرض 
تحسيتى: حيث ثم إغادة تكرار بعض الحروف» حتى يلبي 
ختر قن "الهاء" خط في شكلين: ختلفين لكل 5 ا صورته 
الجمالية المختلفة. 
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الخطاط: مير عماد 
التاريخ: القرن السابع عشر الميلادي 
الأبعاد: 0 لا 9.8 سم 


رقم المخطوطة: 73 .1998.2 


هآ 


الورقة الخطية تبين التحول من شكل شكسته نستعليق 
عبارة عن قصائدء أما الباقى فهو عبارة عن تكرار لحروف 
وكلمات يغرض العدريب» إل عرض الخط التدريبى هو 
وسيلة لتحسين جمالية أنماط الخطوط». وحتى فيما بعد 
بدأت تنال جاذبية واعتبرت بمثابة صورة غامضة من 
الكلمات والحروف. 


يكن ىا 
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التاريخ: القرن السابع عشر الميلادي 
نوع المخط: سياه مشق 

الأبعاد: 6< 10.6 سم 

رقم المخطوطة: 1998.2.204 


11د 
تعد هذه الورقة بمثابة صفحة تدريب وتتكون من حروف 
وكلمات مكررة بطريقة مائلة» أصبح الحبر فيما بعد كأنه 
ملطخ ومقشر. وتعد عملية تحضير الحبر جزءًا مهما من 
تدريب الخطاطء وكذلك درجة الكثافة ودرجة اللون 
وجودة اللزوجة؛ كلها مواصفات يحتاج إليها الخطاط كي 
يصبح خطاطا محترفا. 


يد 0 
60 


يك 


5-4 


١ 


- 
0 


! | 7 
5 و‎ 
١ 2 / 


ورقة تدريبية 

التاريخ: القرن السابع عشر الميلادي 
نوع الخط: تعطق بأسلونب سياه عقق 
الأبعاد: 17> 9.7 سم 


رقم المخطوطة: 238. 1998.2 
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00 


إث الورقة المقردة عبارة عن تمرين قدريى للخطاط الشهير 
محمد إبراهيم. وتشتمل على جمل باللغة العربية والفارسية 
من إمضاء الخطاط مير عماد. كما تحتوي على قول حكيه " 
لا شرف مع سوء الدب" . 


هذا نموذج حي لنقل التلميذ عن أساتذته من الخطاطين. 
حيث قلد الخطاط إمضاءه ونقل النص الكامل للخطاط 
الماهرء وكذلك التاريخ فد نقل أيضًا وكان إصدار الورقة 


في ربيع الأول بقزوين. ويعتبر هذا النوع من التقليد مقبولا 


في إيرات. 


الخطاط: مير ] كو بلك 
التاريخ: 7ه/ 1802م 
نوع المخط: سياه مشق 
الأبعاق: 23 ل<<ا 9 سم 
رقم المخطوطة: 156. 1998.2 
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الورقة الخطية التدريبية لميرزا كوك تحوي العبارة التالية: 
"بخ بخ لعالم علم فكف وعمل فجد فجد فاعد واستعد ان 
ستل نصح فى كل جرعة شرق وفي كل اكلة غصص عمله". 
إن جمالية الصفحة الخطية تتمثل في تكرار نفس الكلمات 
بمعان مختلفة» حيث إن استعمال شكل الحروف من أعلى 
وأسفل يغير معنى الكلمات التى لها نفس المعنى. 
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التاريخ: القرن السابع عشر الميلادي 
نوع الخط: سياه مشق ضمن مرقع 
الأبعاد: 323 >< 15.2 سم 


رقم المخطوطة: 23 1998.2 
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الورقة تتكون من لوحة وسطى مستطيلة الشكل من سياه 
مشق محاطة بإطار به خط من القرن التاسع عشر الميلادي. 
اللوحة الوسطى تمثل نصا بلغة فارسية حول موضوع 
الأخلاق» تنتمي اللوحة المزينة بلون ترابى داكن إلى مشق 
او, 

يقول النص :"إذا اندملت جروحك فإن الآلام خارجة لا 
محالة". 
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حكم 

الخطاط: محمد حسينى 

التاريخ: القرك التاسع فر المبيلادي 
نوع الخط: سيأة ميشيق 

الأبعاد: 0 ا 10.5 سم 

رقم المخطوطة: 164. 1998.2 


[آ[آذآذذ ا ا 


الورقة هى عبارة عن نقل ايات قرانية لغرض التدريب 
والتمرين الخطي. استعمل الخطاط عدة طرق تصريفية 
تطويل الألف على طريقة تنقيط ابن مقلة» التي تفرق بين 
الأحر ف بامفعمال التقاط. وَقَعكٌ الورقة من طرف العيد 


التوقيعات هى آخر كلمات ينقشها الخطاط على المخطوطة» وأول كلمة يبحث عنها القارئ» وتعد التوقيعات 
بالنسبة للخطاط والفنان بمثابة السيرة الذاتية لهمء وقد نفذت هذه التوقيعات بعناية ودقة محكمة باختلااف 


ووبما تعد التوقيعات هن أكثر الوثائق المؤكدة ضمن مجموعة أوراق مقردة» وتشير التوقيعات إلى صحة 
المخطوطة وأصالتها وإلى تطور الأسلوب الدقيق للخطاط. 

كما توضح أيضًا اختيار الخطاطين للموضوع؛ كما إنها توضح مهارة هؤّلاء الخطاطين في اللغة العربية» هذا 
الإضانة إلى ياك 00 3200 ونصفة ميسو 
وإلى القرن التاسع عشر الميلادي في إيران؛ ترج بسن هله التوقيعات إلى خطاطين مب من ذوي الشهرة الدين 
لهم قدرهم في عالم الخط الإسلامي لإسهاماتهم الرائعة. 


وتحيط بالتوقيعات كلمات» وهي إما أن يُكون عبارات ثناء ومدح للخطاطء أو انه تقيير إل صفات تدل على 
التواضع مثل: "فقي" و "بق" و "ميك بيب " أو تأتي على هيئة لقب مثل: 'أستاذ 0 خ "سلطاق' 0 فرويش". 


ولقب درويش أصبح تعبيرًا أو صفة شخصية أعجب بها الكثيرون» وقد مدح القاضي أحمد أحد مجلدي 
الكتب بأنه يملك طبيعة الدرويش» وهناك بعض الألقاب الأخرى مثل "مير" و"ميرزا" وهي جزء من اسم 
الخطاط. 


النسبة أو اسم المدينة التي كان ينسب إليها الخطاط عادة ما تضاف إلى نهاية التوقيع» وعلى سبيل المثال ميرزا 
اراد اونا سق م مي لمي 


مخطوطةة "اده دل" (السفة الأعناد أو 'المشق" (صفحات التمرين) أو "كتبه' الأ كب رطان 5-3 
في أغلب الأحوال يبقى الاسم وحده دلالة على الفخر والثقة بالنفس. 


عبد الرشيد الديلمى 
8م 1048ه 


هو الخطاط المشهور الذي ترك أرض الدولة الصفوية وذهب 
إلى ورشة جاهنجير المغولي في عام 1628م, أنتج أهم روائع 
لاسي اباك ومن ا الما 585 
22 اليك 


عبد اللطيف لاريجاني 
القرك التاسع عشر الميلاادق 


كان عبد اللطيف خطاطا في فترة فاتح على شاه (1797 - 
1834م). عمل لد حاكم الكاجار وألضم ممسرعة بجمياة 
من المخطوطات. وتوقيعه "فاتح شاه" على الورق. و 


استخدامه فيما بعد على العمالات. 


أبو البقاء الموسوي 
7 -1100ه/ 1618 - 1680 


كان بادلا ماني امنياك ساقر إلى الهقد وكنب لقضة 
شهيرة بعنوان (نارابادي)» توفي في عام 1100 ه. كذلك 
فقد قام أبو البقاء بتوقيع مخطوطة ضمن مرقع مجموعة 
الخليلي (ص 134» رقم 66)» وقد كان توقيعه في ذلك 
المرقع "نامه كاهو" أي أنه قد قام بتهذيبها وترتيبها. والتوقيع 
يشبه توقيعات مجموعة 21487/111 ويرجع تاريخها لعام 
7 ه/ 1618 م. وهناك عينة أخرى وجدت في مجموعة 
طارق رجحب (74.م ,1997 ,9369/81) وألبوم مكتبة بيبر 
مور جاك(50 001.30 ,11]2ااء5) . 
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عبد المجيد الطالقاني 
القرث الغانى عثير الهجري/ الثامن عشر الميالادى 


درويش عبدالمجيد الطالقاني» كان المنظم والأستاذ 

قيقى لأسلوب خط الشكسته. اعتبره خطاطو عصره 
أستاذ كل الخطوط. توفي في أصفهان سنة 1771م. كان 
يفخر بأن يصف نفسه في العديد من الأوراق بأثه. أسعاذ 
فكيقة التجار,. كان شطاطا قفيمطا عاؤل ال15 علث 
الأخيرة من حياته. اعتبرت بعض أعماله من أهم الإسهامات 
الإيرانية في فن الخطوط. سميت هذه الأعمال بالفارسية- 
عربية وأصبحت من أهم القطع خلال القرن التاسع عشر 
العيالاقض. 
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القن التاسع عشر الميلادي 


هو خطاط عاش في القرن التاسع عشر الميلادي» تفوق في 


إبيذننا 
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1998.2.169 


أحمد الموسوي بن مهدي الموسوي 
القرن التاسع عشر الميلادي 


الموسوي تدل على مسقط رأس الخطاطء» فهو من مدينة 
موصل. وكان يعد خطاط القرن التاسع عشر الميلادي الذي 


علي أصغر الهمداني 

القرن التاسع عشر الميلادي 

أصبح علي أصغر في 0 كلة مع حكومة الشاه طهماسبه. 
ترح للهند. واتضم إلى ورشة تضم المتفيين (المعزولين): 


وربما يكون أيضا سن الهاريين: 


4 ش11 


5-93 1530 © 


أحمد اليريزى 
4 -1134 ه/ 1712 - 1722 م 


أحمد النيريزي هو ابن السلطان محمد شمس الدين» وقد 
كان أستاذ أسلوب خط النسخ ومنشئه في القرن الثامن 
عشر الميلادي في إيران. كتب العديد من كتب الأدعية 
والتمارين الخطية» والنقوش التذكارية (قصر السلطان شهيل 
وأصفهان)» حتى إنه قام بدهان الصناديق المصقولة. 

عمل لدى شاه سلطان حسين في نهاية القرن السابع عشر 
الميلادي» عندها وقع باسم أحمد النيريزي السلطاني. 

على الرغم من علاقته الوثيقة بالورش الملكية لكنه تخلى عن 
اللقب السلطاني. بعد الغزو الأفغاني عام 1722م انتقل إلى 
مزل الحاج محمد ضراف, ظل نشيطا جتى متضف القرن 
الثامن عشر الميلادي. 


وقع أحمد النيريزي نسخة القران في 1713 م (موجودة الآن 
في مكتبة شيستر بيتي)» وهو يعد مثالا لتحول انتماء فنان من 
الورش الملكية إلى بقطاط مسشقل فى كناية الستتطوظات 
المقردة مسعكقفا بذلك الأسواق. وقد أعطى له أسلوبه 
المميز وخبرته في خط النسخ الحق في طلب مبالغ مالية 
كبيرة نظير أعماله. وكان النيريزي متخصصًا في نسخ 
النصوص الدينية» وأصبحت مخطوطاته أمثلة يحتذيها 
(يتبعها) الخطاطون مثل وصال (1857م) وعلىي كر 
الأرسنجاني (1870 م). 
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أب الله 


2 - 1268ه/ 1836 - 1852م 


عاش ميرزا أسد الله شيرازي في زمن كل من فاتح علي 
شاه. محمد شاه وناصر الدين شاه قاجار. تمرن في القصر 
الملكي. وأعطاه شاه محمد لقب "الكاتب السلطاني". 
وعفنيها مرض شاه محمد عاد ميرزا أسد إلى أصفهان. 
عرفت مخطوطاته باستخدام الألوان التي كانت مختلفة 
وشيقة. كما أنه أنتج نسخة من القران لسلطان قاجار "فاتح 
علي شاه" 1247 ه/ 1831 م؛ هذه النسخة موجودة الان في 
مجموعة شاكر. 


حكيم بن وصال 


5ه/ 1848م 


كان عظاطًا وشاعرًا على عرار والدهى اشتهر كخطاط خلال 
فترة قاجار. سافر إلى الهند ونشر مخطوطة شعرية بالفارسية ظ ل 
مكتوبة بخظ ذف أسلوب ‏ جميل. كان الاسم الأصلي لحكيء 5180 
هو محمود ولكنه كان يفضل استخدام لقبه. وقد كان من 

أشهر خطاطى النستعليق في إيران خلال القرن التاسع عشر 

الميلادي. وقد توقف عن العمل عام 1848م؛ وتوفي بعد 

إضابته بالكوليرا عام 7 م. 


ابن مالك أحمد محمد محسن 
1ه/ 1814م 


خطاط شهير عاش في القرن التاسع عشر الميلادي» تخصص 
في خط النستعليق والنسخ. وقد تعلم ابن مالك على يد والده 
محمد محسن الذي أنتج هذه المخطوطة ووقعها في عام 
8 م. 


0 


© 152 © 


خليل الله 

0ه/1805م 

خليل الله كان لقبًا أعطاه له السلطان داود ميرزاء ابن محمد 
خليل » حفيد مير سيد محمد. تعلم في أصفهان ثم انتقل إلى 
مرشيد اباد بالهند» ليكون فى حماية حاكم بنغال» الأهودي 
خان (1192ه/ 1178م). وجد توقيع مشابه في المرقع 
يرجع تاريخه إلى 1560م ويعرف لنا (ألبوم القراءة) بالخطاط 
على أنه خليل درويش محمد مشاهدي. 


مالك الديلمى 
4ه/ 1554م 


خطاط فارسي ولد في قزوين» كتب بخط الثلث والنسخ. 
كان تابعًا لرستام على وحافظ نابا دا وعمل في الورش 
الصفوية» وفي عام 964م انتقل إلى مشهّدء» حيث عمل لدى 
أب الفتح سلطان إبراهيم ميرزا. بعد ذلك طلب منه شاه 
طهماسب ان ينضم إلى ورشته لينسخ (يكتب) لديوان حافظ 
في إيوان السلطان شيهل» قزوين. توفي في 969ه/ 1562م. 
قام بتجميع ألبومًا بناءًا على طلب أمير حسين في 1560م. 
ابنه مولانا إبراهيم التحق بالورشة الملكية في إسطنبول. 


"صانع الجواه ر(الجوه ربي) يعلم قيس خطى 

وإلكاننت هنلك اللثير من العقود عرية الفائدة فى 
العام 1 

خط جاو لأن عصا (خيرران) قلي ينتج سأر |” 
مالك الديلمي 
(1560 م) 
مقدمة الألبوم المجمع 
لشاه طهماسب 
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مير محمود 
3ه/ 1585م 


ذهب مير محمود الشهابي ابن إيشاك مع ابنه إلى بخارى 
عندما استولى الأوزبكيون على هراة في عام 1528م. وفي 
بخارى تعلم على يد مير علي هروي وتخصص في العديد من 
أساليب الخطوطء ثم انتقل إلى بلاخ. قام بتوقيع مخطوطة 
في ألبوم القراءة. كان متخصصًا في خط النستعليق» الخطوط 
المائلة» وفضّل كتابة أشعار الحب في تناغم وحركة. ترك ةا 
بلاخ وعاد إلى هراه حيث توفي في عام 1585 م. (.53175/81 

12:.132-3 ,1959 بتؤععا1 110 :130 .2ز). 


محمد شفيع هروي 
3ه/ 1702م 


ثم أصبح درويش عبد الماجد أستاذا لهذا الخط فيما بعد. 
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ميرزا محمد إسماعيل 
ولد عام 1227ه/ 1812م 


ابتدأ محمد إسماعيل كخطاط وبرع بعد ذلك بالرسم على 
السلع المطلية» وقد عرف بتفضيله للتراكيب المعقدة 
وكانت أعماله تتميز بالرمزية الغربية القوية» وكان شقيقه 
أقا نجف مثله رسامًًا على السلع المطلية» وتوجد أمثلة من 
تواقيعه على صناديق ترجع إلى تاريخ 1288ه/ 1871م هي 
جزء من مجموعة متحف برلين التاريخي(رقم 71/23). 
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982.130 


محمد علي 

2ه/ 1836م 

خطاط من القرن التاسع عشر الميلادي» كتب المخطوطات 
الدينية بخط النسخ. 


سمل 


19982157 


ج49 55١‏ هن 


محمد باقر أصفهاني 

6 - 1109ه/1627 - 1698م 

محمد باقر مجلسي أصفهاني كان قائدًا تحت حكم 
السلطان حسين (1694 -1722ه)» ولقب ب "الملا باشي" 
وعمل على جمع أحاديث الأئمة» والتي نشرت باللغة العربية 
تحت إسم بحار الأنوار» محمد باقر وابنه ميرزا حسين كانا 
يميلان للرسم بواسطة معين موساففير عام 1674م بأصفهان 
(88 بإطصة©) . 1998231 


محمد هادي أصفهاني 
توفي 1135ه/ 1723م 


محمد هادي بن محمد أمين شيرازي مؤلف كتاب "شرح 
الخطوط المخفية في المخطوطات القرانية" والذي أنتجه 
لشاه سليمان عام 1694م. ثم انتقل إلى أصفهان وعمل تحت 
حكم شاه حسين (1694 - 1722م)) وقد تم تشجيع محمد 
هادي من قبل محمد باقر على الخط باللغة العربية بأسلوب 
النسخ. 

شارك محمد أصفهاني مع عبد الله جازدي في (تذهيب/ 
تلميع ورق القرآن) عامي 1697 - 1698م. وكان تابعًا لأغا 
إبراهيم كومي. وتوفي أثناء غزو أفغانستان لأصفهان عام 
5 ه/ 1723م. 


محمد علي كير مانشاهاني 
8 1ه 183535 


خطاط فارسي عمل في ورش شاه زاد ناصر الله ميرزاء أثناء 
حقبة القاجار. 


1523025 
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محمد هاشم 
9 - 1204ه/ 1785 - 1790م 


بالزرقار أو الصائغ. كان خطاطا بخط النسخ بأسلوب عبد 


المعكية.. 


00 


توثيعا 
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مصطفي عزت 

0م 

هذه الورقة غالبًا ما تكون ورقة تدريب لمصطفم عزت ها 
نُظهر ورقة مخطوطة أخرى الحروف وصيغ التنقيط» لوو 5 
موجوده بمتحف الحضارات الاسيوية بسنغافوره 23217 
4. 


1998.24 


محمد ميرزا المعروف بميرزا كوجك 
7ه/1802م 


باللغة القاو سبة مخظ الشكسهم وهمى موجوده بمجموعة 

شاكر المؤرخة بعام 1223ه/1808م. 

كان ميرزا كوجك بارعًا في إيجاد حركات بشكل رائع 
ضمن الورقة المخطوطة, حيث كان يستخدم - جميع الزوايا 

ا لممكدة صمم: الورقة المخطوطة؛ ومن لمر يحَيقى ألوانًا 


1996.296 
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محمد صالح 
7ه/ 1696م 


كان محمد صالح طالبًا عند مير عماد» كتب كتابًا عن الخط 
واكتسب شهرة من خلال التصميمات التى ظهرت فى عدة 
مبان معمارية ذات نقوش أثرية فى أصفهان.أنتقل إلى آسيا 
الوسطى وكتب رسالة بخط الشكسته. وكان يوقع اسمه 
دائمًا ويسبقه ب "غفر له". وكان الناس دائمًا ما يخلطون 
بينه وبين محمد صالح السابق علية؛ والذي عمل ككائب 
للإمبراطور عام 1018ه/1069م وقام بجمع ألبوم وكتابة 
المقدمة له. 


محمد إبراهيم 
170/10 


ميرزا محمد إبراهيم قمى كان لاما ذائع الصيت في 
القرن السابع عشر الميلادي» وكان أحمد النيريزي يشير إليه 
بقولدج " أمسعافى و اسعنادي" . 

ومن الملاحظ أن علاقة الطالب بمعلمه لا توحي بلقاءات 
علمية بين الاثنين» ولكنها تبين مدى الاعتراف والتقدير من 
الظالي المصليى جام مود سن شائلة معظلمها من يخطاطين 
ورسامين ومذهبين» وكتب في عهد الشاه سليمان وعهد 
الشاه سلطان حسين» كما يعرف أيضًا بإسم أقا إبراهيم قومي 
(1245-58 ,0.15 ,1329 ,1ة/823) 

وان بلمطاادةا نخطاء وقد أصدر ورقة مخطوطة عام 1103 ع 
على ورقة مزخرفة وهي الان في مجموعة الخليلي. 
(20.159 215 .53150166) 
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محمد تفي 
القرن الثاني عشر الهجري/ الثامن عشر الميلادي 


محمد تقى بن محمد هادي الحسيتي الرشتي كان مخطاظا 
بارعًا. وعمل على ما يبدو مع أحمد نيريزي على مخطوطة 
أنجزت عام 1153ه (1740م) والتيى قدمها محمد تقى 
بنفسه إلى السلطان سليمان خان قاجار (توفي 1805م)) 
وخط أيطيا مصعا شصض لأغا مير ؤ ا محمد وظا كاير از 


وهو موجود بمجموعة شاكر(396 .م 162 .2 523145/26) ١‏ آي 
ما كان از يل اسمن بد مصفوك تا طنطاططا ايكيا والن 0 1998.2.166 
عام 1285ه/ 1868م خط مخطوطة "توزك الاذربيجانى" 

بأمر من الأمير الأعظم ساهانول ملك قاجار 5-7-5 

02 


محمد رضا 


شاه (وعطتو[ 13510) .1987 11 خلثى ع أحرو151] وكان خطاط 


خادم القصر في حيدر اباد» العاصمة الجديدة البناء لمحمد لاه وي جيذ :. :. : 
قلى (1014ه/ 1605م). اا 7 1998.2.124 


ااال زذزذز1 1[ 1ز1[ز [ 1 ز 1 5 0722 ا 0 


عيشي بن اشراتي الهروي 
0 - 981ه/1537 - 1577م 


توقيعات 3 ا 


عيشي بن اشراتي الهروي كان شاعر هراة وكاتبهاء وقد عرف 
بندشاظه من عام 1537 وحتى عام 1577 «حيث ابتذأ بهيرات 
ومن ثم الكشم للأمير الصفوي الأمير بهرام ميرزا. 

يعتبر مثالا للخطاط الذي يعتمد على الأوراق المخطوطة من 
أجل تأمين المعيشة. وتوجد له العديد من الأعمال في الارميتاج 
بسان بطرسبر ج. (1977 ,1956 ,5012م5152 2003 الإطصةت). 


162 


حسن شاملو 
توفى 1100ه/ 1689م 


حسن شاملو كان ابنًا لحسين خان» وهو سليل لحكام كانوا 
على صلة بالقصر الصفوي. عمل في عصر شاه عباس الثاني 
وحل محل والده كحاكم لخرسان. 

كان راعيًا سخيًا للفنون» الشعراء والخطاطين الجيدين. ألف 
قصيدة من ثلاثة آلاف بيت ثنائي التركيب وصمم أبيات شعر 
مزدوجة ما زالت باقية في ضريح الامام الرضا بمشهد, توفي 
عام 1100 ه بهراة ودفن بمشهد. 


مير عماد الحسيني 

اواخر القرن العاشر الهجري/ القرن السابع عشر الميلادي 
كان مير عماد تابععا لمحمد حسين تبريزي» حيث كان 
خطاطًا باررًا بخط النستعليق بالقصر الصفوي» ومن ثم 
أصبح رئيس الخطاطين بالورش الملكية. 

وقد سافر إلى القصور العثمانية وإلى منطقة الحجاز» وقد 
اغتيل عام 1024ه على يد مسعود بك. 

وقد وقع مير عماد بيانات النشر لغارشاسبناماه لعام 1573م 
والتي كتبت بقزوين» كما وقع ديوان مير علي شير ناواي عام 
4» والموجود الان بمجموعة روتشيلد (.م 2هقصأطهخ] 
141-4) وقد برع في تقديم قصائد الشعر الغزلية بالإيقاع 
الذي يناسبها. (-167.م ,1959 21201517 ,لعتقطاث 0201 
6 .6( ,1938 ,8/115]3[61122 ,8). 
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شاة مكموة نيشاووري 

2 - 979ه/ 1516 - 1572م 

شاه محمود كان ذائع الصيت ومتمكنا من خط النستعليق» 
كان عضوًا مهما في ورش شاه طهماسب بتبريز. 

اتتقل لاحقا إلى مشهد» وعندما توفي دفن بجانب ناصحه 


المخلص سلطان على مشهدي. 

وضمن الأعمال التى أبذعها شاه محمود والتى جلبت له 

الشهرة عمل خمسة نظامي ونذي كلفه الشاه طهماسب ْ مث | ع تن 0 0 
السلطان إبراهيم ميرزا. 


كما ساهم شاه محمود نيشابوري بعمل غوليستان- 
ايهنار (135-8 59٠‏ /1111101:5[19)» كما كتب المصحف بخط 
النستعليق مع بيانات نشره» والتي أشار بها إلى أن المساعدة 0 0 
الإلهية إضافة إلى الكرم الملكي كانا سببًا في إنجازه لهذا 19962217 
العمل (66.م ,2003 ,لإطضد2). 

وكان شاه محمود يعرف أيضًا باسم زارين قلم أو القلم 

الذهبى» وهو لقب أطلق يالعات مشعافة على هيدة ختطاطين 

555 وكان شاه مسعود ابن أخ الخطاط عبدي النيشابوري 

(0.123 35026ؤ100). وكان القاضي أحمد تابعًا له. 


عبد الجبار 
0 -- 1042ه/ 1611 - 1632م 


عبد الجبار أصفهاني كان طالبًا عند مير عماد. برع بأسلوب 
النستعليق وسار على خطى أستاذه. من المعتقد أنه توفى عام 
5 ه. 
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محمد شفيع التبريزي 
9 -1262ه/ 1804 - 1846م 


حتى القرن التاسع عشر الميلادي.كان ابنا لمحمد على 
كو شنوي. 
على خطاطا جيدًا بخطي النسخ والنستعليق. 
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مير علي هروي 
1 - 963ه/ 1476 - 1556م 


ولد مير علي في هراة وانتقل إلى بخارى ضمن الغنائم؛ 
بخط النستعليق بأسلوب التدفق الإيقاعى. كما كان معروفا 
باستخدامه الأقلام الرقيقة جدا وتحكمه بكمية التدفق 


القرن السادس عشر الميلادي ووقعوا أوراقهم المخطوطة 
مثل علي» سلطان علي القائيني الذي عاش بهراة وتوفي عام 
09م سلطان علي خوارزمي الذي هاجر إلى اسطنبول 
وتوفي بها عام 1514م» وسلطان علي المشهدي الذي عمل 
في ورش تيموريد الملكية ومن ثم انتقل إلى هراة للعمل في 
القصور الصفوية. 


"مصنوعات يدي 
ساني هي اير) 
في قير الضير ا اليتون 
مثل أعظم الآلى بيت 
انما تلف ىكتسمادة من أجل 
حالتى أن 
الصبيع يقتنى أشعاري مقابل 
القطع الزهبيه 
ني السول” 


مير علي 
ورقة مخطوطة؛ جزء من ألبوم المغول 
(الان في معرض فرير) 
(35.م ,1987 أعتاتط ا تتتحاعة) 


توقيعات 


166 


اح لو :2 لص لجيج جه مب 0ن ل مو بيد << سود 2 صخت م م ا ار - - ده 4040 السسحخصد<ح ودب 7 279 
ارح ووو بكر 7خ 21 ع > ع حي ين وين +77 ايد ترجه 12 ارخ "ان حا ل 2ج 1 7957 اوبونة تسا ا جك تسن تتغولال م كم يت جد د 0 ورج الأ يسو هد مسسم سه ف هه تدم سه . - 
- سم يي . ا مم . لسياححختياية لصي لا ا ل للحن حياس بلسي الس تسيب لتر ع مم ملم مدل 7< للد سبي و بييلو م -5 
١‏ سحت > اب كا ال لوو لل ا رج 20 ا إن ا ووس و ا ا 7 ا له 6 م 0 وس وو تيس : 
5 - سه ف 2 ص مم ميلو 0 2 م 


مجه رسو سجس سس مس وج روج سس سس مسبج جب لجسب سبج ربس سم جسجارسري سوج جب جب جب سرس جسبي روحب هب 


تتوعنيت . بحت نت ف 98 ىَ 8 5 9 7 بتتمصستس يت ضيه 2 9 
1 . 2 2< 2 : - د ٍِ . جم : 2 7 يسمي - : : حي بجي لب : ١‏ 1 - - وب 1 * 5 0 * ل 1010011111 لا عر ,ابوج جا ١‏ 
اكيت > سس يت اناالا هس حك كفتك سح تارمس الاك ع ت :111 جد 718اإغوار لوالاب ينتج م وج جطزء جرفج جو 4ه > ون برتسهو صمت جو محري جنكلا ع بج كز مزرإيتت بد ئرج انبح + توضي ع الشضسر ءالجن ١‏ انل وم اد الودج مات و الاج ديت يدمح و حدم مس كح ع تاو هرو :1 ساك ويد بال ».لزج سوه د <جاظاقطار الو وى الاكيد» رت <المبسرزة :ارال مرو انس مب رج الت ا ا 1 


4213 
42 
١ - في‎ 


6 ِ 3 - م رمو ع يج + 
ميد مقت و00 حب 3 - 0 م 9” 1212 5 8 رب 2000 9 9 _- [١|‏ ذأذ|أآ1 1[ اطغ ”5 دب حرو مدع _ ا ا دده تمن مجح جب م نوا موه از او دم و وى 1 هيدنا عد حورو «مي بوجي دون يسيم ور جدعين بد بود ام يد رم 3 جيبع جم م 1 4 007 20 
!4 93 6 2 ا 4 “ا ةر بو سمح لسوتي تحر مق حيق “جح تر ده تسوس 1-7 موود اله 7 0 لم مسف حدس ها جناب ول ألمت جرس جاتر بوي :7 وه شح ع سد نج وخ سنو خم بج 16 إميد و م بهار 2ه امتهم 1 لحي كر بط عر 1 7 - . سس اوه وب أج م - طول اواو عي مز ينه ف م رج وده ةبر :2 +240 سد ب ل وني كن فك 001 27 
1 


: مصحح--_- م لل يست ممه #وسحايه م ميس - واشسمح 22 حص ل مو 2 ع مس يم يه مجو 2 : م ار 1-7 00 3 9 3: 3 تََ 3 يوي م 1 حو حور 0 بعتم .+ حيهب) جؤجو 1 عن 5 +© » 9و2 و ذا إن | كخ 
5 > دايجا الس > يس اولي “ا ع الجا عه ل ع لدم 5ه جا واه ع هفل م يور رح اج دام لح >« إالل ا رو 0 7 2 ا - 22 1 : عد لمج زد ونس هعم موود 5 ا 
1 ع 2 2-0-2 0 0-0 ركنت ظ 
0 1 / “ا يد با 6 |00 


0 2 جا نا 0 ١‏ 
> مسمسسحع ان اناس سعدا نم دست 


وعم 


0 
> بم 


ال يزدملة الخع ا 


3 0-2 5 : 
تجح بعرو م جني فز بد تج اموجه 


كه 


2 


« 1 0 --. أي2:* 
ا 1 
. يو 5 ١‏ < و جع 


9 


لت لشحد ف 


7 


دا ور ف عند 
2 
كه عد ديع ست هه 
جيجح ع 
لقال 
وي اج ا ب 


لكاتب 


كك د 
الى 
ال 
ميك تت د 


0 
صا م" 
١‏ 2 
مم مم مسحيصم م سس سوسس 


العم 
د 


1م 


03 


عم 2 83 1 
نب 
عه كي 2 
حم سو 7 


٠١ مي<‎ 


0-7 
52 2 - 
عا << يمسي يال 


ا 


سيره هيب يمهيهييييتد يسيم 
0 0-4 5 


23 


احج محبن 
1 ج-- 
العو دي تمشت 
سردء كد ثغ 2-1 


بجبدر 
00 
م حتعس رعاشمب تومه وجح جه جدود 


ا 
ينفندك 


ذرج جيم 


عومج سج جوري سوج سدوريه بعرو بوب جسن اجو 


0 


جو 


3 


٠ ,‏ 0 ل ب 
ا عق م سس سس نأ ع عسي اسمس سجس لس سس سا ءاسسم ع جا سمه اد شكس م ع سه سل مس سس عفسم ع د سمو لس 


الى 


000 


اه ٠‏ م دود تبج يمام مج در بسجب 1١‏ 
م ص 2 


جم 
كو 


يي م__- - 
2 بارعا 
«#دقور 
0 


0 


3 عه -ه 6 
ع م0 


06١ 
٠ 7د‎ 
2 1 : 
. 15 ١ 0 
: 1 | 
: 0 1 2100 ا‎ 
0 ّ 1 6 1 
ا 0076 01 1 عير اا‎ 
7 ١ رٍ‎ 
05 0 ا‎ 
52 ةا | ا‎ 
0 0/0 7 
0 001 1 
0 111 | | 1 
1 7 ١ - - سسب‎ ٍ ١ ا"‎ 1 2 - 10| | ١ ١ 
57 اك ماص 0-00 770 0 هج و ف طم نير 8 3 1 ةم‎ 1 ١ المح ياة ا ا ال 5 ل التدستتت “جه 2 _ ب«‎ : 01 1 ُ 
: / ١ : ا سي ب 0 722 271 وي 1111 كد تح ججججيسة ورج 1ر1 2ر31 ايج 7خ :رج سوج الت ال ل تج اجاج وده جب بحو مر وج وو رو رتنا‎ 110 
0: دو 0 6 بده 0 2 لما ل الود عر ع 2 2518 2 اج‎ 8 . 7 8 15 ٠ . - فيحدءه كب بجي 8< ص 8 يكيم 7-1 - . نجدوةه و - <د- رصق‎ 0 - 0 7 8 1 1 
١ : بويج اوم - 3 : 1 ها ا د 2 2-0 ب << 2 عش :7- : د تيو ندم 206 1 ٍ- : 3 د 1 لدت‎ 29 0 - 0 1 1 
| 2 # ا - تت - 0 ادهب واع*ن وه عه وجنت 59 _- [7”- بالك اه 7-2-7 0 عي‎ 1 
م‎ 1 ١ 
3 0 ١ 1 
3 107 1 1 
"0005 1 
١ 0000 
0 0 | 
1 0 ا‎ 
1 0 1 ؛ الب كار بز تاه ركد شيصو صوص حلم 3 تش مضه لش جطة حمس جيجه يدحا اك كزت ل ستمجة. ججججم ججر توس ا‎ : 
/' | | | دبا ع ب جب بج مس ووب وو برج جوج روب رج حص ورد سوج وجب 1 سب رن دبج جوج عد ب جر ؟ 7< سجصدم مويو 5 0 تجو حو 0-7 #2232 ريه 27 جل اج جام يل توت ل 2 5 إتهمة احتشئد 2 قنش 00 اج متسس وام مل ل اس مسح ل‎ 3 8 "0 1 1 ١ 4 
ا || ]| ا ”2 حي عو مس وجي ويم 3 «مصممح يودي .- حجيتوور جيه -27 ا حر ال ل جني 6 د يعور ممه سا ان عو سس لهب الث سس سكل دسم ا سس سم ب ا مم ع حم محف ا ا ع سن و > نه ا هس ا محا 1ت السيسيب ل‎ 
- - 3 ا 1 5 5 >2 - 5" ى 2ح سس سس سسا سان الءلااملربمرر ره ا ب - لسكا خلسم : الللسس‎ 
3 :. لك لو اي د 0 اسسسستتتبي ب التي يي سس سح : : !اااي ييل لي 171111111111 -312 مه 7 وح الح ايج 27 دح اسم‎ | : ١ 
- آآ ا اااي ودصو00ز270010111110101, : - ع 12 حب هيه < و حسممر وام م د > 4 عد م و3 تح اكاساكا‎ / 1 
يبيام طعطلبيعطههبهيهه لح حي حيرت رح | عسل / 3 4 سحا : 20 اس ست + . 3 و ا اك عست ها سه لم ا ل ل سا ل ع نه -- 8 - ع مسصيده سس يد حدس يي 0 اين‎ 
2 مشت - - - - 7 - عت و2227‎ . - 7 : 
جه - الاو اس كت سس ا 2 ٍِِ - ؟ د سشفة - ات به سك ذلك سه تت : الاح جك “لاسب اي 2 1ل الال اند هدارا الجل ايت جمد 77 للإحعوب << كه واكاك سر جه مم امش > لد‎ 


0 


1 


ا 
0 


2 5 


ابابل 


|0295 


117 


[125 


سي 
0 


10 


31 07 7 
نر اس واسسسلد ورما.. 


بجي 'يسي 


عسل 


ت- 
4 


06 


1 


ا 


0 


0 
5 
-'بية 7 


[129 


01000000 
سفوا لرضكاجه ها 
(1بسر 1 
منت / دل |[ 
سيم أو 7 
| 7 بسع ١‏ يحول 2 
ه- 7 و 07 
سل سد وله كسمة 


ؤسسر أم ر مه 
ويس و 
7 


[12 6 


[1# 3 


13 م-7”ء 


4 20 7 الا 
١١ 2‏ ريرسلل ده ا ./ ير 
تال امب ايمر الست 09117 

5 بمؤوطن عل عفيآا م 1 


1106 


1306 


وي دماح + - 1 _- بسي يي يب يسيسسج« سسسميا 


١ 


0# 
ع سك سارت ب وعد يراك سا ءوست أا دعل 
ا 0 200 ب 
ا سام ال ملك نفس سمه ليب 
| "1 


1 
/ 
1 
| )| : ِ 
' و يبججج. 
0 7ط 

1 : / 

7 

/ 

: 

١ 


؟ّ 


ا عراء ١م‏ 


1 77 0 
ساوي سب ووو مدت بطر شا /, 


0 - 2 
- 2 7 
1 رلارثاء برسوابهة- 1 


1 
, بجر حمهبدد خي 00 وير 

ا سرت لاست المظ ا 
007 #طزرورهشر5 ماه 1 8 

7 / 


01 


01 3037 . 0 


" 30 يس كيد م 3 
ا ا 1 
3 
1 4 دوت [اللي يب إن ماكب 8 
7 حسج ‏ اد / اراصتي" النس سا 7 

ا 1" 1 سه ادل و مث ياه ل 31 
0 جه هسم هه 8 ع 000 
دمل رساك بإوك 0 لت 
7 0 _- - 


|] 02 1 
2171171 


1 


١ 


يي مي ا ل بجع م ع اد 1 ْ 
سي سخسس حم متسس 0-2 مضه !1 
ا ا , - يا كسا 1 | 


[ ظ 


0 
/ 


1 
1 
ا 
| 
1 
1 
1 

/ 

0 


[12# 7 


ني | 


٠9|‏ نض و,ة7 5 نإو م 
طيفونه وريه طما > 0ت : 6 ليا 


7 ا دم ةديمه 07 
وارصومواج راج ا حلم تعلون ‏ سن 

5 1 9 5 ” 01 ع 4 رده ! 

سانالزى اولك هلمرا ئفد انا وسار 


50 - 4 د 1 حيس 14س 7 
َكدمكائ نانم يكوا 


ار »* 211 ىا 'س عي 7 ا 
ورك نضا علس رصيلة ينا 


,72 


]بر 9 و 
العكايا 
َأ سيريا 


الور يب اندم إتخياراليك | 
رم »لان سال 


75 11 12 7 رق مس رو م 

كادي 9 ١‏ لد كه>| ١‏ 7 . : 

مكاسع ماهمل ملك شكرو 
2 


مم ', ممع م« 24 
#إزاحكعبادئع وا قي احيب دعوة | 
1 


1 اه‎ 7 ١ 
الناعردامغاز‎ 
1 


و عي نالا | 


3 6ةظظ1 


ا بذ ”م 8 لو 0 

١‏ أ وسميس و مم سار هوج ع حم حص ف سو + ب عد ر حيتي 
رع ا ل وودصوم تحخورم 

5 أى ٠ه‏ 1 0 


12 98 


يا 
3 
١‏ 


لك 0 اف للك | 


0 
20 
00 


1# 8 


ل 


7 
0 
مم0 


[1# 06 


5 35 -. 3 
- 5 .- ل 
سه 5 
5 
1 


7 


8 مولن يلاد‎ 1 ١ 
ء ]| || الت‎ 7 1 
ا(‎ / 
يم‎ 7 
7 ١١ سلس سوه‎ ١ 2 يي اك‎ 
1" عرانكاك مجني كلبلا‎ 
١ 2 2 و 0 ا‎ 0 
1 | أليدلاترتيان؟ شهدت‎ 
٠ 101 0 
يا لكك ايرادا ايك‎ 
077 ا الستسسصسيحي- م‎ | 


23 27د 


[168 


- شاد 
© / 
. ! 
”7 : 
ّ 1 
7 الم 
/ آى - 7 .ل 
1 
0 - 5 
ا : 
١‏ 2 
.٠0- ٠ 7 -‏ 
- اه 9 1 
01 
1 11 3 
!رتفم جا 
7 
3 0 7 
يه ء 0 
- ا ١‏ على 
١ 7 4 0 ١‏ 
١‏ 
د 12 0 
5 به 1 
14 : 3-5 
” ا 
مذ 1 3 
بي 
00 
: 1 
25-6 | 
ل 2" 
م 
١ 0‏ 


9 2ظ1] 


1# 2 


5 ة1]1 


وحد جه سبو سي - ب بوه 2 
.7" 


»عور 


[126 


يت . 


1 . 
0 


د وي 017 511 
4 رن طسوت ١‏ 4 هدم 


42 


ا 


وم فاليا كن 


1127 


اع ا بن تمزه ور 
70 0 


0011 


ا #0 


#«ى العف 0 4 


لكان عسسب ا صك يعيتةة .ة ددع 


ل 


5_5 


3 


5 
5ت 
- 
: 
0 
١‏ 
١‏ 
1 
يي 
١‏ : 
3 
| او--” لح 
57 2 .-. 
02 م 
6 ج 
0ك 
١ 0‏ 5 
٠ 0 <0‏ 
5 5-5 
١‏ 1 0 


0 


و 


ا ار 1ح زو" 
00 


لجخم 


17 
١ 0 24 و‎ . ١ 
00 


تس بان 0 5-5 مسح حي ب م 
04 يد 0 1 ١‏ 09 26 
7ه « .2 77 1 م ا ار + 
ا ل ل حر ل بي اي عر : 
ِ/ ا 0 1 ا : 


16 1 


1 


71 ٠ 7 2 07 
ا‎ 


باس[ 


0 


1*3 


5 2ه 1[]1 


1 
1 | 
٠ 0 1‏ 1 
|| سم لسلس 0 87 ا 
ا 74 7 
ا 1 ْ 
١‏ ا 
1 | 
|" ازاك 
مام ا 5 | 


ن 
ا | تبحا ال 
| 3 َ 
آِ | 1 
ىه 
١‏ وك م 
ا الل ” 
1 
/ ار 1 
| نفاه ار 1 
| 4 - 
| 5 . 3 م ١‏ 
ا 1 - 
ت- ا ع -عذا : .5 ا 
: د / 
7 50 2 


4 3 
0 تخ “كيو 1 ٍ”" 1 - : 
1 مو رطا جوخا ١‏ , ات ' 
010 118 " حجار ١‏ ' 
| سا ععا لب ا 1 | 


1998.2 4 


0 6غظ1[1[1 17[ 


[11 1 1125 


|] 9 1] 211 


لمكتل لصررمل زن | 
م 2 مدا تداع و وما و م 
ا ع وس يرم 3 
١‏ الو ايه 3 
١ َ‏ 7“ 1 الي 
ظ ١‏ لامجا تيكل 
1 دا الكتييانة لع 0 


7 ب سر عر 


45 5 لاسن ياك عام متنك 


كرد ملك 2 1 ملالاو اا ايساد 
ناعون صَادَالً! فعاو ناشين || || | 
ظ مبمسيية عاذ يت 


ع و" + 2ل هد ع + سور 
لمدوانع ل لمساد نت يوم فهو 


|| 1 


56 اد لامع تدعا ا | ! 
الاك تر هس | 


1 
| 
ا 
| 


2 الا لدم مهتا 


سسفم سس شتت نكن ى مسف سواه 1د ! *_ 


1] 5 1] 98 


. 06 


2 


3ظظ]]1 


ل© 
ركع 
تلت 
© 
056 
لدف 
5 
لم 


١ 1 


د 


.11 


2 


1558 


2.10 


18 


0 21 يمو 


71" 4 
ال 0 1 4 


0 


ات 


ات لخد 0 


مع 0 0 هد 


ار ا بي 
عي ا يلي 


ك3 


سلجو - 


8 بم _ > 
5 0 ذ 0000 ع 


بم ا 
11 


ب .اليك ىل 


ا 


0 


1107 
د م ب 
ار 0 


.08 


2 


]008 


02 


2 


1]08 


[15 


ع م دح و و 0 


0 2 يا و0 #اكتك 


. 7 1 
0 
0-6 


.62 


7 


1] 01 


63 


2 


1] 018 


.61 


7 


8ؤظ]1 


حم 
0 
12 


حر 
أرد 


1١ 
, 

2 
سأ 


1 30-9 
ص 


1 
ليك 2 
دا -. 32 
كل 
شَقمْمسسقصصصصومستسب صوص م عصممت 


كي ليو فض هجهن 1 
0 


ا 


7 
">. 
6 


يه 
0 


2 


عاذ 


الرروه 2 
55 


اإنادق 

٠ 

ع ![ 

وس 
7 


سي :“ره هسه 


7" 
1 ب 
تر 20 0 
1١‏ :5 
- 
“١‏ 
2 كس 
0 


ور 
200 
بحل رجت 


7 


7 
سور وناغ و 
دادو 
3 


للخم 
4 


بكم 
2-1-1 


1١ 


1 
7 --- 
لتكمضسنة 
م 


ص0 


كحده 


2. 


3 


. 
ل« 
. 


سه ا خرص ا خرص ١‏ 
عر ور 
7 2 
وو <<تيى 


ري ]| 
0 
خباطم 


٠, 
١ 


<< ب بحصت 
20 


+ 


يض" 7 


١> 


سفت د 


55 


2 


10108 


1159 


1002 


2 


108 


تمجتحيد. 
5 


1 86 0 ١ 


يد 


>" "اشن لفق كلك 


لوكا 0ه( زلف 5" 
محم | مجر 1ل 02 


اس أي 


يخ 1 


بي 011" 


رس 


ف بلي 


و 


0 و 1 مسوك تانود‎ ٠ 


4 
١ ْ ١١ | 2 م‎ 
ا‎ <<| | / 


[1166 |]1# 06 


رساو م دل 07 


- ؟. 


د صو 


011 ادا كو فار 1 ا 0 
لديم 1ل اانا 


٠/٠ 7 
4 4 2-0 


105 [18 2 


0 1 


2 ه11[ 1 1]|إ] 


١ /‏ م 2 / , 776 . 
/ “20 7ت 


و 1 1 آل 
1 َ 131 1 7 2 6 
0 -م ١‏ 0 2 
م 2 سر اسيل 0 ؛ 1 
5 /" ئ8ظثئٍظ 


احضل 


0-_ 
2 72 7 


1#*8إ[| 15 


ِْ ع ” ل ا 
0 كا 


227 
229 
.66 
29 


27 
0 
2 


2 


1]008 
لور ار 


108, 
12908 
]008 


3 
3 


٠ -_- ,‏ 1 8 ان ل 
95 ا 5 
١ 5 ١ 3 ١ 5 0‏ 
.- 59 . 
١ / : 8‏ 
١‏ 
١ ” + 3 0 5 0 ١‏ * 
١ 0 ٠ 1‏ 0 . ي؛ 0 
ل ٠. ١‏ م ٠,‏ : 9 85 5 . 
/ , . 01 5 . 5 . . 
١ / ١‏ ب 3 ٠‏ 
| 007 0 أ ""ؤما الى 9 
1 3 2 9 
ا ٠‏ . 4 3 
5 1 1 
1 4 


7 


3 5 2 1 


3 8 
3 ل‎ 2 5 ١ 
10 - 


اللن4ة ١ 5 ١‏ 
50 آء ف 


.4 
.03 


2 
2 


91 


|]1[16 3 
1]08 
]008 
8 


ع7 بوك عبط 
ال را ابن با زر 2/10 0 


وعد" 


> 
هك لل 


و 3 
2-5 1 ارم كه 
رءسا لح زر _ 
قمر تحور "لات 
4 م 227 


7 


١ "7‏ 
14 9 7 
| ب اتخصر مر# 
02 و 


ذر_ 


/ 1 


1 


212 
255 
.1 


م 
, 


7 


52 
2 
2 


/3 
يه 


شال /كلء 
ور 
ار 
7 ٍ- جيه 7ت 0 
5 7 مأ 7 1 
يترهز رو 
71 8 
4 71 
إرا ث/اسسيية 


4 
سيا 
- / 
00 
3 1 
/ 
]|| 
17 
07 
ل- 


12*95 


1] 08 


]08 
1998. 


رو 
كم 


ا 
سر +4 
/ لتم رع 
42 نا 
ري زر 
رار تررم كر يلو راس 
0 
4 1 ِ 
: مجاه 
+ رش ريسم وه 
روه رمت سف ل 5 6 4 
اليل سجاه 
ال وجب ر 
م/م 
ا 
7 
0 
2 
006 
20 
كارا 


22 


--- جيبحح> > ---- مطح هك 


22ب سم عط - مده ا 


#ولل7؟ااام 00777 -ه يدع ييه ل سس لصيييب حهج- 
مرحم كت االحووار يدي .م 007 -ظ2 ١‏ واي نب لاحو ”رورسم 
رو سشئ< سلاكريسا >" 63 يشة خريمد١ه‏ امتح حي تسر 

١‏ 0 7 م د 
١ 1 ,‏ 
1 


+١١ + هه‎ 


ال 
2 1 

006 ال‎ 
٠ 5 ١ ليا‎ 


١ 8 


220 
./4 


200 
2 


. 0 


2 
2 


١ 
1 
020 

1 


]018 
]008 
1008 


1 


اي وي مسي لمم 1 


1998 
د 


رد جرد ددني 


, 1 
77 *” بيسلا 
1 ل ٌ 
١ 0 1‏ 
7 
له 
77 5 
ّّ, 1 


15 


بر 
١‏ 


1 


1] 5 


[1# 8 


[1*2 


ل ا ا لم 
را | 
انارق ةاعر ظ 
لوحال لوكا سان زمالنيًا ١‏ 
َال لمر يليه ينانا اذك 
اتئلنا11 لا ممم كاك قبي 
| ها الشعط.. اكلام 906 الا ا 
ألمي 00 001 ايها أ ري 
ا ا موك انار 
1 اما ئراط رد ال ة لوده 86 
2 باون صا اننا يليا 1 
| | تاجرئتضا لوا لرقرا لمعيل 24 ترك | 
اكع برتقت اننا اترننس #زاخج3| | 


|] 2 


|] 0 


[1077 


|] 1 


1 8 


227 


08 


|] 7 


.0 


2 


1ظ)م] 


1998.290 


3 


71 


07 1- 0 تيده 
ما | لبد 3 


اذى 


9 
د ست ١‏ 
1 -- ووتوتسسصتم ل د 
53 0 1 
1١5‏ 7 ؛ ليج 
دخ يونا ١ >! ١.5‏ 
١ 54‏ اا 1# 
ا 
/له © ات ١‏ )- 
14 الأحمي؟ 0 
:ل 2 حدذ لذن : 
1 ىت 1 1 س- 1 1 ع 5 
3 . !|22 7ل دع كا 
١ 1 ١ 3 , 15 1‏ 
١ 4 30‏ و 1 1 
١ ١ 3 | 1 37‏ 1 1 
امه 1 1 / 5 ا 
1 / 1 | ا 1 ١‏ 0 
> [ جر 0 د !ا 0 
-- ا ا 
-» اسه 51 
جب 8 1 
|70 حت 
ا ؟ +- 
| اا / 0004 | 5- 
| ألا | 1-5 1-- 
]1< وللماقض + ١‏ 2 
5 3 1 : 23 2 ب" لت 
| ال ]ا | +الخسصسيى :| 0 
. فيا 1 3 لومت ك1 | 1 
ا | لرهطنا 0 إقريا 
1 و 2 ليا 
ا 1 رمال ١‏ أ 0-7 | اد 
١ 2 ١ 006 |‏ !يي 
1 ]| 12 ج١١‏ 1 
5 !| 5-92 ا ) 
ا ١ 3 ١‏ 3 
غ 


و تج ال ا ا ا ا ا 1 3١‏ 
00 ا 2 01 00 ا 10 ١‏ 
عه ٠.‏ . 9 


ات الامو 


707 
3 


0 


.4 
7 


2 


0 
1 
50 


2 10 : 


1 


امه 
5 


0 


> 
س0 


52 
2 
ا 
ا 


3 


0.1ة1#]| 
1187 


[١‏ خسيتححة 


تعمد مدا ع د مد 
٠.‏ .2 5 
١‏ سبج 
0 595 - 

7 


.0 


112161 
[11.2 


0 ٍ_- + 6ه ٠.‏ لوالا 57 0 0 . 0 ١ 39 . 0 ٠‏ 
1[ از [ذ[ ز ذ[ ‏ ذزذآزة[ #1[ ا تقر |[ : 


ٍ 


اليا 9-4 
هنا ات وملست 
ا ري 2ت 
| 5 5 +2 
أ سر 
1 0 
:3 
53 
7 


سبي ب تن 
”دمت اال ات 
؟. 2 
4 جى ف 
2 
2 
4 سي 9" 


١ 2 6‏ اما 5 
بم ١‏ م االرهف_ 1< 05 6 
6 7 | همد مارت 2 
١ . 41 1 ٠.‏ | 1 

3 / 


, اودر 5 
5 00 
ال110لللهميمت ةي لبا ماص ال سه سسممه د 


1|008 
]08 


00 
١ ما‎ 


0 بلبه) " مه 7 / 7 0 0 89 ٍ 
7< رلا 
ال 


058 
12 


1 
7 
0 - 


2 
2 


08ظ]1 
008] 


[|] 9 


[1# 6 


1 3غ*ظ1]1[| 


[19 


أ دين 
4 


ها نجهم 
تكد زوزيهانا” 
زأن وك از 


مم 
2 9 
مكأ 


١ 
١ 


ل مشحدن لبح لت تحر 


1 
9 
7 ' 


| كتحي وج ج253 


سيل يبب بيب جيب يب ب ب ب يي نبب ب ببجيي سي لسلس ا بيسيس سي جمد مسا د 


1 
1 
1 
: 
ْ 
1 
3 
1 
1 
1 
93 


حك ب و كح دك كد حكن 


ور ا ا وا با ب بر يوي را 7 2<” 


مم 


03-0 
- 


0 


> 


5 


5 


010 


األه” -ه 
7 
1١‏ و 


سك 4 اللرداتا ‏ #نه 5“ 


9 (روأورع2 ذا ”.ا 35ططم“' طأقطد 05 عمماتا عط 10 كوم أنلات01 300 ولتأطأكم صوأوعع2 05 ونه نألاط تج عط م0“ .3.1 ,0301م 
.8.| :25005ها .لطقتطصع اننا لتنقطء كفا .لع ,ررمدواطه لالا |85 01 ؟اناه 0لا أ كع أ0نااك :2915© ع8 10 5اموصوان/اا ع1 1ه ]] 
.200 ,5نااناة1 

.6 ,طقاطاع | ١/015.‏ 2 .5اوج77ع12 4730/0011 93110 920لا 07 7(15/ع177نا(ا0أ/ا!| /ه02 ]دا ١٠١‏ ,نوحاوةام 


83طماءع5 :مملودما .عوسسئموه لآم لأأو 519 أوأاعن) ا كا500 ع5 07 دل 756 .05» ,.الق أع ,وع01 ,حاكاط5ن سكام 
.1979 ,لضةأأو»]امناط 


3 رتلملأأالع وو5عع2 ودانا8 :ملحي ,5ام/١‏ 2 .1/191كا -اقج 011 1115311 1ه و/لا 3:12 للاق//ا/-/4 .30 لطاطظ مانا اج 3021211301 /ا-ام 
02 ,23215 :1/10763053 213 ا .510/765 دع0 ع51ع0 علا .أصقط0 ,أصوام 

,5ناةناعاط كله لالع :5 جط .ع6ه/4 عازامواوثالون ... - 

.8 ,الالاطام .5 نمب 053 531012 .20115 5/31111!| 01 أدوأاكاعع 5ن 4 .معامع51 ,لاناطام 

6 ,| لعولا :كات0لا /ئاع لا .5917| 07 4135 أواناأانان ع7 .ا الوماذا ,أونمجعا-ام 

994 ,أذ5نا؟! 2001 عاتطق|5! :انام طاناا 313ناكا 1١3/15/311017.‏ 3/10 آلاع 1 - (رق'نل0) /زأ0آ 75 .آناذنالا طق|انالطم ,أام 

2 ,ورؤوع2ظ داع اطك-ام :203131 ١/01.2.‏ ,ك نامر مأ 7رو|دا طول ععطول لنطأتطوءطا جتعطول-ام 

.66 ,بع5نا0ا و0تاطذ اطباض مطلهكا :ضقخا ,لقططذدول/ا .دو علا-ع/ع529/76 .(اأع055طامتواصطة ,أمصحطاء امم 

. 1967 ,اأاطنانا .لقالا برزالهء8 إعادءر) ع1 ١‏ 115 01كا 1 01 310/151 3 :0ع171131انا ||| وكا ع7 .ل الاطاكال ,لزع طم 
5 ,لااللاطناءة صعااخث :0000م ا .5ام/ا 2 .م0عأع/مرع1| وكا 756 - 


بعلاناهظ ,.اأق أع /ا173 8351١‏ .لع ,59م ألوه ادمع ١١‏ 8001 عآ] 07 415 15 ذا ”.0150 نأطكام80 0 ألم عط ] “ .لاجكا0 ,3م3موا5م 
.313,9 طمطوطك :.16امي 


.9 ,.ل0أا علد ]أاطناظ 13-13 :0700 ا .اع زمه:2 ع1 01 أ0ال0ع/// .| ألالاناك-35 7ا03اطق؟!-ان* 360 دلأمنا-اج 2131ل ,٠أبالاناك-45‏ 
.1990 ,ااا :ك7 نقاع لا .1ل ه/لاناكا 10177 دع الاك 3ع١1‏ :29110306 بك ]1ل 27 رو|د|/ (.لع) مأوع ,انام 


6 0صمط .1986 ,250.3 ,32.آ0/١‏ .اال أوارع/0 '.7350ط3ط 03 عانأاصع0 أ0 عارمللا عطا صا كصضهنأمتعذصا ومأواء نكا" .دأناالاك ,لارام 
6 


.1980-8 ,نطلا نانا ات طلا تأناراع8 .رمعالاع | عطق4 - رإدوااومط وم .لامرعط عومع0 ,أاع8300 
.1966-69 ,لققط| | ١-ط03آ3615نا‏ :تنصقطع|ا .(/ودا/اام-([كنانا(أ»ا أ-/ق31 3/ا أوناظل .آلا ,أمولاج8 


24ل طنهعا عناولا عط1 تكاكم/ نعلا .كو ريامع 17و - 17/17 01 و ' اناه :00لا/ا (0013160ع() 31.١ ١176‏ أع ,لاع زموا/ا ,أمولاج8 
.6 ورؤوع27 لإأأواع/اأمنا 011010 350 11055أل0ع اانا ماحم طاأأأنلا م355061311 دا 


5 ,031105 صناوط عتلصطقاذا ١.1اا‏ بكنوظ 15االا .019! مم1 /زذ/م قاو لوعن 6 |5/|3111١‏ /112/ع117لا(01//!/ . ا50أ0ع عملاو//ا ,لاعامعم 
09 .مط .19/78 ,رااتر8 :معلاع ا .لع لاع لكا .77/و|دا آه وأمعومماعبزءمعا ما ”باو 8" 


عا :[.خصوت] تعنيحداا ناعللا .1800 - 1250 (3/1ا5|ا 0 عانااعع]ء/4 3060 )4ق 75 .للوواظ آلطا ضوطأدممل 300 وائعطه وتواظ 
4 رووعرط /إأأواع/أملا 


١0. 6‏ .1درع 0 ع1 0 براه 51 502191 3110 00170177 عا ع1 0 ل[ نامل ".05أطقطغااا عا عطأ 01 5طامي عط[ * .3اأعطه نلوا8 
295-17 .م2 .1983 ,(اع6م001) 


.1998 رؤووععمظ لإأأقاع/ املا ]0لا نفاع لكا :116 0/ا ناقتع لكا 1١50110110115.‏ 15/3/11 . 
17 ,نول نأوطظ :مهلمها .415 عأدرواد|/ نلوا8 واأعطد لمق .لطا ضوط مل ,حمنمواظ 


عاو :دع !ا نلاع اذا .0انملالا 7716و|دا 1 ١‏ رعمرو26 01 901م7١!‏ 900 /زمأوألا عا :1مزاط عرم/ع8 عمو .١لا‏ طوط أ دمل ,للمواظ 
1 ,ووعرط /إأأواع/1 ألا 


67 0176 1 


ن البيبلوجرافيا ست كيجو 55 


:| 01لا نناع اا ./هنا و أ/اا /2/0091221»© © 9110 /23 217001001 3 :دع73511الزنما 5/93/1116! الاعلمل ع7 .10انلامالع.11]010ان) ,لأكام/لاة0ظ8 
.6 رؤوعرظ /إأأواع/اأصنا وأطصاناامي) 


1991 رؤ5وع2س لاناع5نال/اا أذ5ا81 :ضهل0نما .)4 عارمرو|/5/ .8531:5313 ,لومعرظ 
.5 الإاطدع5 :010015 ا .20/75 5977| 07 امول روغ م .اعدطءو ألا ,بعمسمممظ 


9 .مط .1937 ,4 .املا .دعألناا5 لو0/0910ع5 4١‏ :كناا//86 .1 3116م :155035ا3] عأاطققم3 01 أضع مع طامامع0 عط8 1“ ١.‏ ,0932330 
.0 - 


141 .م2 .1938 ,5 .املا ,دعالنااك /2560/09169ء:6 :كناا/تع8 .2 3116م :3!50325] عأطو م أ0 أمعمطع طمامع0 ع5[ . 
51 


.93 ,رؤو5وع:2 لاناعذناالاا أ5ولأ8 :طهل0نما .ومناماو6 ووزدورع2 .8 واأعطد ,لإاطصموي) 
.9 ,ؤ5ذ5ع:2 لاناع5نال/اا 85 :مهلمه-ا .1722 -1501 أنلقم موأدرعء8 0 عو4 ع00/0 1/7 . 


لاألامطاعحظ :لدجم ا .قرو طو51! 07 5و4 أ/ز-ج9212] 07 05و58 3110 95 أنلا الا ع1 :زاع1017ع1] دنان|ااعع1]2 1 . 
.6 ,01]1055عا 


25 310 ع0 م8 آ0 وروزاععأااه2) ع[7ا نهآ دوصنتاصاو58 صضوأ0١ما‏ 00و عأرررواذا :8/1905 0مو د5اع20 ,ردع0 2 . 
.98 رووعنظ ناناعذنال/ا طلذتا8 :هلمم ا .ضصوطكا و49 53011001 


.2003 ,غأاثم أ0 تاناع5نال/اا 30]أاومممئعا/ا عط[! اهملا نناعلظا .عع!/١7‏ (روزدى/ع2 .3لإنا135/! 102016 300 512130 ,أطمط2231) 
.3 انامم ١و2‏ 5211015 310 الم /5/3/1! 07 ع/53 .000مهم ا 5 15116ندان) 

7 رؤووع:م2 طاناع5ناا/اا طذا80 :زضملمما .دلوع5 0 دروع/ا 7/000 .لع ,عناوأداماهنا ,ضواامي) 

.1988 ,.طناظ ؤطزااهم0 عم,13ا أ عاعوطعم 23 أناهعا :00001 ا .1320لا 11 305١. 620/795 !/١١‏ ,لاأأعصدعكا ,0209 


عط©طأ لاط علاطا صق طتثلالا .اهما أمعدععط عط م1 كمأو 0 ١15‏ منمء]؟ عووضاهي 05 0710للا عطا :41/95 امن 176 3٠.‏ أع ,ل ,ططاري 
.1990 بعاأع مه 5أاعوط تارملا نناع لا .8550613110 16أ3تاة أصانالا صوصو مرعممم 


1 ,لو5لنالا 8 ذعطخط 1 :0017م ا .(/عوه0/ممم أج 20517101091 3110 أوءأألزا و4 قو :75/ع2911 6١77/و|5!/‏ .طأاعكا ,للاماحام اااي 


مطناع 5 نالا طذتامظ عط طأألةا مهلأو'ءم00-0 مذذوععظ 5قاع1 0 لإأأواع/اأصلا :لاتأذدناخم .55الزا/اا موأدوع2 .حاأوه 53 5أ5ع/ ,5الانان) 
.3 ,ووعمم 


78 ,5طولأوء اطنط عع/ا0نا :كا ا/ ناعللا إنانا20) 07 ألم 4/1 .0ع ,م55 ,5ع وموع ءام نا 


عط :كاملا نئاك لا .أناط5130! ,درمناعع|/20) 530 ملكا ج5 ع1 10177 لامو اواج 011011197 :00/0 ١١‏ 11/5 .ناولا ./ا! ,031ارع0] 
.998 ,م 01 لاباع5نا/اا 1]3امم0 اعلا 


مز صمتو لصضنمع انالا تكاءملا نئاعلا .عع لامع 1015 10 5آ8 عا 07 5 رونا 1١١30111010:‏ 4663510 ع1 .5أمهعصقءط ,عناوم عن] 
2 ,وووعرط لإأأواع/اأصنا 01010 300 110055أل0ع اناعم طأأالقا 255061311601 


.0 ,الإأعأ506 6 1أةأ45 :3أأناه |02 .1031/31 .ذا .آلا لاا لعأألعا .7/و5ا/!517/1 نا/ا(أكا اا 7130/1 .1.2 ,الا والاانا] 
1970 ارول لقاعلا رؤوعرط لإأأواع/اأطنا وأطصاناام0 ,5١0ل‏ 2 ,17أ0ول!-اج | 01 أدأاطاع ©7117 .1305 300 .0» ,831/30 ,ع0000] 


55ع:2 31ام500 :0تا3اوصط ,أمطععع10قم3 ./باا ماع60 077 وررج [1أو1 - 1أ18 ع7 ١أ‏ وأط 4١‏ 01 4117701 3/70 4/705 .أاعطه0] ,0ممواع 
.1994 


1999 رووععظ /إأأواع/ا امنا 0010 :01ل لئاع "ا .15/3117 01 /[15101 010])عان) 176 .ا لاطامل ,مألومموع 
ما ”أوعلالا أوتعزلع/! عطا ده أعومما لصن عننتدلظا عأعط 1! ,ذوصتأملدط لصح كحم ع/الأجمععنا لاأأؤناا/ا!” .0 هطع لكا ,وعدن د و0 اماع 
0ع 8 .ممدم ,1975 ,4 بزوالا- 6 اأرمركم ,نلدعااج0 أزل بزازئنع/اادولا 16 91 11017أ0االاعا 01 ا 9 :51 علالا اوناع ال ع//! ©1117 9110 5/917/ 

.75 ,كاملا /ناعلذا 01 لإاأأ5اع/اأمنا 5121 :[لامأص د طاوماظ] ععطععع ب/إاعامج51 


بموطملعاعم ذذاالاطط لصح عموط تسذطمنا عناطئك .لع أل موزدرع2 07 بزعلصياث_ 4 ذا .]اصن ااا أماتعدباموا/ة . 
1937-4 .مط .1939 ر55ع26 /اأأقاع/اأصنا 0010 :موضهم | 


بووععط بإأأواع/ااملا عاو :0.1 بمعنولا رعلا .1250 - 650 عالااععةاء/4 310 ]الم 5/3/77/6!/ .ل أع ,16310 ,حاعدباجط لوطلع 
2001 


53 17 ف 


لس 0# اللو جر افيا ل ال 


الامرظ ,لزاع//ت6 الم برأادواع/ الا ع1 أو نمأااط اباط وموم و : تأوعلما اوناع ألع1/1 عطأ 300 منواأذا .لع 350 .محم بلإعاموأ5 بعموع 
,بكارملا تناع لا 01 /اأأعاع/ااصنا م5131 :[ام ]ططق طوداظ] .1975 ,4 بزوا/- 6 


.9 ورؤووع]ظ /اإأأواع/اأصلا عاولا :معناوع1ا لاعلا .وزورع8 /0 5غرمق .لع ,للا لاأومهمكظ وعامرمعع 
4 ,ؤو5د5ع]2 عع/؟| 01055 :01لا اقئاع لكا .لزرامو لون 07 بدرم ادا 4 .عم عطاقم ,اناج 
,لاناع5ناا/اا أ35ططقم3 جدعك؟ا :طلوتلاع1 ./ومعغ82011 آنامقج(!5أل١!‏ 017 250110110115/ 48.١‏ ,أصوناعناهطت) 


15 ةا أطناظ 15اناق!] 8.| :هلمم ا .عانااععا عمل 0صو غم ء١77واذدا‏ ١لا‏ دواع 4651 - 77/و|5ا 00و لزان ج86 .م نرعاق/ا ,060523167 
2001 


ع معام معطوة أطواع 2م051 نعل ,آأطعولا 5بناواطة8 مموطمعلا :دصمعأن/ا .5ام/ا 2 ,عأامم9وهقاوط عو 5ز4/0 .م بممطخصططه 6 
,رطعت طودمع55 للا ,ع0 


0501لا 0قق ذعططاخط 1 :0500م ا .79أضوعا/! أواع 50 0ق لورهأدااط 5خ| :ملالا 7 و|5|ا 15 أ0 عانااععااء/4 .ل أوعمعع ,بعمب0 
.1995 


:كا اللا نلعلا .ررمأوأاع8 0 بلرمأدواط ع8آآ ذا عانااماا50 07 داععم45 او :لإملالا مع ]ةلالا ع1 0رمبزء8 ١م‏ لحو ][ااأللا ,صحطة:©0 
7 رؤووع]ظ لإأأواع/اأصمنا عو 7طلمطن0 


:5ك25 .ع1151ق :0 عاناأ| نا 6111 5لا 177317 نا :4136 عآالاأ| نا0 311 ا .05» ,اناه لاا« لاج طعع/ا عأصصم 0نق عععاناع مع تا-ع 1/311 ,0ه50ع0ة 
,بعص مصوءط ع0 عأوده ولا عبامغ طأهاطأا8 


13 لعملططم ممملا-عع :000نام ا .1919كنا0//!ا 4170 07 ]ثم 18 نأععا/!ا دو جع06 م/اا! ع8آأا عرع ملالا .ل ,35 ننتاوط [ -ااعجمعلا 
.1998 


7 ,0001 ا .2911 '5/عم22//9012) 756 .0 ,بعو10لا 
باعط3غا 300 “'اعط3غا :5060م ا .دعاممع2 496 15 07 برره)دأع م4 .عطاقم ,أصوانا0لا 
.20002 رذ5و5ع2 لاناع5ناا/اا حا5ؤأا8 :00نم ا .كع راوع م1 عابزاك آادول! :لزإامواوالون 4/0016 .ا ,1ه ول 


موق 35506 مأ مو لأولصنهعا ناملا عط1 تكازملا نعلا .موزسامع0 16117 ومو ١لأ5‏ 1 117 01 3/15 :انان :الا١7!‏ 7 (ع47/ 03١/10.‏ ,5ع درول 
2 ,ؤ5وع]ظ لإأأواع/اأصنا 011010 320 5ه الع طا أ نا طاحم طأاننا 


6مقاذا 6 اعوعدع2 101 تعادعن لو5أت ع وطلتكا :ط30/إالكا .هع دانا/ و آ/ا ع1 1701 مو 0/1 لإأها عط 01 5أم ودنام 1/3 . 
.8 ,101645أه 


منقاذا 01 0هللا :00نم ا .ثزه اا اطلاطا ع|أرراوعو< و :لضةآاا برالهء8 ,عادعآ2) 11 110117 8/11١011195‏ 3110 19/15لا00 . 
.0 ,أ5نا! [3/اأأوع ]ا 


1 ,أ5نا!! أق/الأدع ع 0قاذ! 01 0110لا :هنما لضة لا برتاوجع8 بعادع ار 15 01 دعوأم/ع 351 //! ©5/|3111/ . 
بلاإأعاع50 ألاع! عأصيواذا عط]ا :ضولدما لع مم8 ع1 0 اع أالع/// 305١.‏ ,عممواعمعط ,عممأةوصطمل 


615 :05000 | .1976 /إاأنال 4 - امم : /1 |6231 0قننا/ا تا :5/3/7! 07 5غ/مق 7/56 .05ع بعاأعطماا/اا 601:0 300 باجنا ,وعودمل 
.6 بطأوأاء8 أهع 0 01 5اأعطنام 0 


.6 ,قلوخأوم1أطناظ 3/ا300) :تلقاحاع1] [50ط ع ]///0711١‏ ع/ا0 ا 0 عن/صبران) 776 .300113 ,لإامطج>ا 
.1113-8 .م2 .197/8 ,الم تقعلاعا .لع نعلا .(زروادا 01 وأ0عومماعبرءمط مط ”,أو >" 
.210-33 .مش .1986 ,اال8 :معلاعا .0ع نعلا .موادا 1ه وأا0عوممعبزعومط مط ” ,5091لا" 


لأنامطاحظ طأأنقا د10 35503 ذأ مهأ 3لطبهةط ناولا عط 1 :املا الاعلكا .3/105 ء71وادا 117 01 /عناو30 1 .اق أع .نا مع1355 ,ااألهطكا 
.6 ,ؤووع]2 /إأأقاع/اأمنا 0ه])ا0 300 01105 


4 ,نن3ا53 انما طقط163ان/ا :طلهلاتا .نوطان8-اج طنطو5 .اقطقئاأ ,مأقطنا/ا 30لمسخطنانةا .نما ,محككا 


.لاا وصصو5ه؟ لإط صؤأاكاا طم] لعأداكصة١1‏ .1911005م403 300 ذأاتروثولا ,دعابرزاد :امارء5 عزطو/ى .اع0نوالا اعأ1ط69 ,وكا 
1 برقمعطؤذاطنظ ودوعمص ع |اأتعططم ارملا برعلا .وأوممءط 0130103100 


2000 ,قكاهه8 1/00ال600 زأطاع«ط بيعلا بععموزء5 ومو ممزوزاع5 .دتللنلتطوللا 302اناذا/ا ,ملكا 


3-7 178 9# 


5 البارجرق ##سسسسسسد 


مم 5ذعصخط[1 :مملمما. بزطمووالون 5971| 07 ناه 670/م5 7276 ,أ77355اع[أ5 لع لص دطاوالا ممه (أطعءااع660 ,اطلأح كا 
1994 ,056017ن لا 


بوأكم معاد علا/ا ١‏ ع ااانا 0مو ألم برلةانا20) :كا 7915©© 0 /[0 ١693‏ 176 ,أطوط031) 516130 30 09لا ,131011مكا 
2 بكازملا نئاعلا ,]لثم 01 طاناعذنال/اا م3]أاممه5أع1/طا عط :01ل نئاعلا .1250-13053 


أناطمة !ذا ,تاناعدناثتناا بزة531 أموكام70 عطا ما كو أررورع0ن عدع مان .تقطوطاع حقلتنالا طأأللا مه1أ6012و1امه صا وضاولكا ,اطه كا 
.6 ,311055وأاطناط لاطع]50 :25005هم ا .15ام/ 3 .5رعب/إلث صطامل 0ع011عا 


,2 ,تمع اعمةا8 لصنق عحتماع لا تطلتائعظ8 .أكوناءل 501 ع( 5 5/3/7!/ .أقطاع ,اعصابك>ا 
1996 بؤكصولأوء][اطنط مععاودذناط 1/3 :اناطمح]ذ!| .15 :وآ/اا عاك 010177317 .0310 ,لوكا لكا 
7 ناعط3ع لصق ععط3ع :ممما .لزعانا1 00ت أملاوع ,وأكلاه ,وأوععط :/ومع2011 5|9/7116! /ع31-! .الاطاكخ ,30 ا 


بلماناع5 نالا طدلالمرى عط[ :مملمما .حا .الى ,مناعدنا/اا (5ذا8 عط وا 0015 اوأرع0 01 عناوه/091ن .لإاعام5]3 ,عاهه0ا-ع30 ا 
.1875-90 


65 ".110 70عم5 11١‏ وآ/اا با 55 اوم ءا آه /زنااى 3 أألنا 50125 73/1711120317ناأ/ا! 0171765" .8 ,اعألا3 ا 
25133-6ط .1934 ,1 165لمقوأاذ!| 


مامعملزع عط مز عارلأانا 0 لصو عغرم موزورعءط :موزؤأ/ا براععمنط عا 300 71710 .لاالثاما .نما لمعا لمق .للا 101735 ,عامع ا 
.1989 ألم 0 لاناع5نال/ا لالأمنام) :زنعاعومظم ٠-05‏ ,/زاناا داع 


2 ,050لا © دعصطقوط[ :مولمما .عناأان0 ,بعاممعط ,رطازو :77و|5ا 300 0ارملالا 71 .0ع ,310طمع8 ,5انناع ا 


8115 عا أو كأام دنا داو |/ا 05 جره مم[ أطأطلاط مو 0 عناوم/5 221 :1907© ©7127 .531901 5أ355/ 30 1/3115( ,1005 ا 
.76 ,.لأا لإمومحره© وصتطؤتاطبط حصذاذا آه 10ىملالا ع1 :00نم ا ./ريه161/ 


.1976 أقلمآ أونالادعع موادا كه لانملالا :حلمم ا .ممنأو7أدنااا 0ج لإنامواوأالون ]0 411 ءامو 0 ١56‏ .13115/ا! ,1005لا 


.ا الاطاءث :.ن) .ما ,حمأوصاط5د/لا مروزاعنة 00١‏ ععيعلا وطا رمآ يىا800 عط 0# كالم عأررو|دا .عبرط 5أرىع/ع/ناعل 4 .عاج ,ل/اا/لا0 ا 
1988 بعالادهة5 رووععرط ممأوطتطدقللا أه لإأأقمع/الصنا طأأنلا مه1أ3أه3550 صا حه أن ناكما موأصهكطأأما5 ,لتعااه0 'عا0 52 


مم تولمنهع نولا عط[ تكارولا بنعلا .5ا70٠‏ 2 .3916ا/!/ ؟ 700/5 ,ع70ع 50 .طأأماهد-ع531/30 عأالصضع 0م3ق 5أعصوط ,مه130015/١‏ 
7 ورووعرظ لإأأواع/اأمنا 011010 3050 1055 الع ا أنامطاحظ ااانا 255061231100 


7م وم نز ١أأع‏ هم م8 بزععانا7 300 9أ0م| ,وزورعء2 آ0 كودتامزوط 0ق جإعارزوظ عاناأوارآأ/اا 717 .اع 0ك عارلع ل ,نوالا 
012 ,أ 31 0اتطقاع8 ٠00010:‏ ,/هانا أ درع0 


1 بلممحصطموا؟ :ومجط .عاموباأا/ا عم عام 9 2//901ن) .135531 ,لا0لا35501/١‏ 
2 ,11 ,بقوءمأصطقاذا 15ألن5 "كارملالا أجاعا/اا" .معتناهد 865530113 ,أطكلكااطب)-م 3 كاأاعا/ا 
1 //اا لثم عتمصواذا ".آننا80 5 /ع 80909 ع1 10 8091 اوبزه0؟] 17 11011 . 


مطاناع 5نال/ا معطام لمق نمألا :صحلمهما .عع سامعء 1815 - [أا8 لإثملالا مواضمة١!‏ 113 10177 )ونا أ جاع 1/! 15/911١١6‏ . 
182 


7 ألم عأصقاذا ماهوالا :هلمم ا .,زااصلا إه عب/أاععمدرع2 ق4 .عدعم ٠‏ ,عوأحروا/ا 

7 ,رووعء5 60100050023 :عونل طلمو0 ./زأألونا !م5 30 ]ا ءأ7/و|5/ .نتلعو5ه1آ! لعلالاع5 ,351لا 
5 وووعرط 5هاع1 ]0 لإأأواع/اأطلا :لاتأوناظ .م9 لا 117 و امع 01 أل 7/6 .103 ]أ15ككا ,حرهواع ل 
1994 بأع اناا ععألت0 كموتأتلع :ع01م003أ5 .وزدلزو/و/! 07 715 156 .31 أع ,1031 أ3اناك ,للك اط 0 
1976 ,أطووطاه0 :حلمم ا 4/1 لواوبا//اا 3/70 26/5197 .٠أ1536ا0ن‏ .نا لصق ,م 


لومطءعكاعم 5 [ابرطط /إما مع أزل ع |إمعوع ,م و( م[ ععج |1 عرمأواطعط ورم أزطم موزدورع2 0 بزع/صنات 4 .لوط0امنا الاطكخم ,عمممص 
.938 رووع]ظ2 /إأأداع/اأصنا 01010 :]لكلا /اراع لا 


(1606 حم / 1015 .3ل وعال ) أطدصنااباا اأأباا 0# 50 ,4/7190 07201 نزط 1١9115‏ 9 ,1/5ع71/ 12 3/10 2//1012/0/11615ن) ,41130 02301 
.0 بصمأوصاطةو/لا 2 مم 3 .امنا رورعم53 أجدوأة006 الث أه لإاعااةية عع ,لإكاة مالا ./ا لام صواومعظ عطاا مممءم]؟ 0 21ا5م قت 1 
.1959 


0 


7 ,ل1ة7طانا 1323 انام 130 :ألااعنا لاعلا .لإرامو ولاه 0 ب/زرهاداط 75 .30 ماطح لعلا5 ,تنام موه 


١/015,‏ 2 .30/15© دع أناق'0 أء 8/3035 ع0 عنبانا ع!| أ/اا ع0 أع١31©‏ زا0 دعاناة أع كرودرعء2 دع40 ددع 7/ناررو/! ./ا ,لنلوماعم 
8 ,بع أ1دهلام؟ا عنع ممما :وأموصط 


7 ,83115 .عامع!51 عاالاث ناج عاالا نال 5أ1ل دنا( وآ/ا| :615911©5م داناع0معام5 حا ,لنحطء زم 


.هم ,لال .آهل ,9!! ".اع ص3 مطهطهد عط آه لامه0 5 ١!"‏ اأأهمرذ ا“ .صو ]اناالا |زو8 ,ممخصزطمه 
1-8 .مم 


لاأأ5اعن/اأضلنا عو70طصون عاتملا نعلا .ناملالا موادا ع1 07 /ررمأدواط مع 1ت أدنا !!!ا 297709 756 .لم ب5أعصقءع ,ممؤصاممه 
.6 ,ؤوعم 


24-31 .مط .1984 لاابال روإاعمم ” بوصرع2011 عأرررواذا 0 أدعناوء8 6007737 776“ .الا.ل ,5اعومم 
.3 ,021105 أأطباظ لاناعذ5ناا/اا طط5نأ8 :هلمم ا .1700 - 1500 (روادع0 5 11و 77و|5!/ . 


2اعا لاط طلذلكاةنا! [/02أ0:19 عط متها .كام لءدناض وأا 0ع1:21دنااا!ا 3110 75اناطام 11 :7اناعدناأناا بز ج531 أموكا م70 756 . 
,0501نالط ة 1501035 :5005هما .الصاصق! معععءيى لمق ند و03 


.00078 ا ,2105م أاطباظ لاناع5ناا/ا! لأؤتا8 :مهل0مما أضعءأرودا/ا عا نو 7لزعاناك .0هللا .8 لمح .ا ,عومجم 


:ها .لاطضون .كا 19أعا5 .لع ,عانااعع] 4/7 300 411 0آ/ا5319 دا ".5دوناعم1ام0 5للط لصة 22ىآاطا مموعطو8" .021/10 ,اوناطلامم 
37-42 .مه .2002 رووع2مط لاناع5نال/اا اذ مط 


.8 ,(3.5) ألم عع صاصم نااك الالتصظ :موقتطع1 .قرولا بزاهلا 18 01 أطونا 726 .5قطط٠طظ"'‏ لالالاج5 ,أاعمج-:م53 
8 ,0501ل لا 350 2375قط 1 :لمهم ا لزام و واج 7 رو|د]/ .لأممولا مأدهلا ,5316501 


0 :021010 .| 135591 01 (رمناععااه) ع(ا «زه1 كام أءكناموا/ا لع 01 300 5مو* © :5عءو65 معلإزه6 عا انطولا ,أه/ركة5 
.2000 ,قالع اا لاساعحم ه16 ددععط بلأأورع/ااملا 


231311 لعمخطهولل/ا باط مهلأناط امم ج طأألانا .موسامعه 20117 م] 1417 © 07 /زنامواوثالون :معط عا 01 أرظلر 1 . 
.6 ,ؤ55ع26 لاإأأقاع/اأصنا 05010 صق ذصه الع طا اطاحم طأأ/لا مهأ2 35506 طأ مملأول0منهع ناولا عط نكاءمل/ رع لم 


171120 31103[1! :5103001 ,77اناعدناأ/اا طوزة؟! و15 عا 017] لإامواوأالجن) عأجروادا| :ىرعلاع- ٠‏ 01 بزموجررولآ 156 . 
7 ,50310 


أ331) :2010عكا .77اع/3دنااعل ,7[1اناع د5ناأن/اا 1 77او|دا 17و 5-او وو لا-اج عا ذأ أمتاعكنا نو ا/ا وا © 7856 .مع0هطكا ,اعمق51 
.9 ,لع 1أصمنا وصاطة اطنط 


1990 ,ؤ55ع26 /إأأواع/اأحانا 016لا لاع لا :01" الع لكا .ع/ناأابان) 5/911712/ 300 /لزطم 3 19ج .م 1ح معصصحم ,اعصصاطءه5 
1970 ,ار :تعلاعا .برطمواوثالوجن) مر و|اد|/ . 


ألومعع أ :كال نقاع لكا ./رلة اا لو وصا/ا| أزرممرع 81 ع7[ (زا كو رتل8 110و كام أاءكناض و أ/ا ١|019‏ 300 ع أرروا|د! .53:53:35 ,جأتصطع5 
7 ,ل11طانا موو١0ل/ا‏ 


[اناأذاع0 «[1(اعع51اث ع7 110177 15م كنا( وأب/اا بزاع 8 © :3/19 اننال 1911! 235 آأ/ا| 117(/ت01| 3/7 آأنات .علاعقط5ك وصصون13/! ,مموممرزة 
ألا لأقط| 5011317 طأاماة ,مث 0 لإزعااحي ععععط :.ن .نا ,نرمأوصاطوول/لا .لفطنوط طعصن1/355 لاط مملأنطتخصمكه طأألكا .دروم 
. 19297 

.3 ,رؤ5ع ل0أأناأأأ05!| 5001500131 :.ن) .نا ,امأو لضتاطادوللا .إناه4171 3/10 411715 و47 .أعلاممأذقط0 ,ووارم5 


بأناط ج0151 أدع ااا أ/ا ه531 أم م10 نا 1231111ل!] ع0 ”*(/ع1731175/"” | ع0 5أأاءدنا ذاو آ/ا 5ع0 دع اماع85 دعا .حضولا بعمكانامطع51 
7 ,اا أناع0 ,2 :وزروم 


7/01 نئاعلا .امم 07 77إناع كدنا//ا! (0/1131م0آع//! 18 ١‏ 95اللاق الا 26/5193 .836316 504553 300 5قعاناا 36/! ,كاذ لام طاعءمء ره 
9 ,لم 01 لاناعة5ناا/ا! مج]أامممئذع لا 


.م .1991 ,21 .امنا ,بوألوامع0 كل ".لاطام3و1ذاأ© عاصق انا ,| 2311م :اننا عاطوءم 01 13251002110 عط“ .مأقهلا, 7136022 
.119-48 


119-47 .مط .1994 ,24 .امى ,والوامع 0 4/5 ".الاعا أعأاطنام عط ,2 11م :وللأاتننا عأطوءم أه متاح مره ]عمق عط 1" . 


0 ## -- ب ل 


3 باحق ##إستن-نتنتكهه 


معلاع ا .درعامزو6 0مق 5رع مق وأو 07 بزره1د الآ 17 017 1715/ 01/171 00ا (ع0117 30 دعم وقع:2 4/77 ./ا تعاعع طلا ,دممأدكاء جص 1 
11 ,ارهظ 


(ع/وعدوع2 م[ رعاررعثن) اودوأاو] ووأكا عا 07 بردع|اه 0 أثث/ ١‏ و|5دا ع1 ج31 الاوناة١!‏ 10 لأا اطلاا ور :]4 عاررروادا| 07 بزااصلا 1 
.5 ,03]101طنامط |23153ا وطلتكا :الهلإتلكا .دع أ0نااك ١5/9177‏ 9/10 


5 لإاع36غا 0صق عاع36غ2 :نملنما عرولا/ا عدن ا موزدرعم2 معان ,بمره15و/ل/ا 


490 53000017 عوم|ظ 0 (رمأأععاامن ع1 :8001 م 77و|/5| ع1 07 5ق .اواعللا لالجب 316نأه صق لإممطامم ,اوءاعللا 
,2 ورووع27 بإأأواع/اأصلنا ااعصىمي لإم لإأعاه50 4515 عطأ :ه10 لععةؤذاطبط :5363 ا 


9 رووعرظ 5قولاع1 01 لإاأأواع/اأصلا :لالأكناظ .0/زملال/ا 77 أأكناأ/اا 11 01 15م ا ا /زدام و او لجن .لاممطاصم ,ذواع/ا 


عاولا :معننتواا نلعلا .ووء! 07 نامث أوأاعم1!!| عا أو ونلاماوج8 بلصناا معن [أمرععلااك ع31 ا :5191 ع1 101١‏ 515 / . 
.6 وووعرط /اإأأوزع/اأملا 


.79 ,رؤوع:ظ2 135 ]0 لاإأأواع/ا املا :لالأكنام ,5017/ئل3نآ .10ثملالا 177أأكناأ/اا 117 07 كالم ع([1 ١١أ‏ بم 9 91١//ون)‏ . 


كلثم ]0 لالاع5نالل/اا 35]أا0م0ئأعا/ا :كاكلا نئاعلا .1019| /79آأوناأ/اا 117 01 1١11395‏ :171لا// 5 0ع م7 716 .لا31ن) 316لاأهت 0 
.967 


0 ذأ دو5ل0ناتا 3050 كعمصخط! :ضهلمم ا .مكو و1 لود 0 طعررول!- 5 م185 :دودأكا 7ه عاممط 5ونراكا 4 . ْ 
,2 ,ارول نناع لا ,ألم 01 لاناعذنال/اا م3 ]أأامممتأع/! اننا 


8 واتعطك لاط كوه تأناطلاممك طاأللا .1501-1576 ,ونتاملو5 0أناو531 بزاروعا آه دعمعامر(ع351/! :09 ع1 01 _5ع070لالا . 
.78 الإأأواع/اأصنا لنونصولا ,لطناعذنااا اث ووه :[.1/1355] عو 7طصنقي .لاعا 11 23هلظا 300 لاطضوي) 


.ال بوالوامع 0 عرم ".| تنوم ,ناعأاتالا «تعطا 300 كأمأتء5ناصةالا م93 لزلتدجع عمرموك5 :000 5ه لملالا عط©ا ومتاأمللا” .ع ,بمواعطللا 
. 113-47 .م2 .1990 ,20 


.17 بقل رماع ووععط لإأزوريع/ازمنا :ع1 |ألاوع 0315 ./زأانام 2001 300 ازع 7زمماع/اع 0 :411 ١‏ 7و|5| اع 00// ..4 ,كل ]للا 


7 عالانال ,/زو0/مع 4173 510/١21‏ 07 بزاء 530 ع5 01 دوم أ0عع200 ”.لاع 5لاأ/اا (/81115 10171651011١5 ١ 117١©‏ 00 يليد 
. 349- 808 


115 5ع اانا 

خط .ع 30 مط وم _] 0ص 0ق نالع مره ممع /أع ص . 0110 لاحن | لاق | .١5‏ /لالانانانا 
7/2 ”5ه 5 016 0ع . /الالانالاا 

الصغط. طأ أ لح ططعروع5/عى دععنع1ع/3 05 نامع 0/نا لع . »5ن . /الالنانانا 

ملام. حم ااعع5/لامه .ع نالطع 3 اع 011021 15لا . /الالنانانا 

اط . 135ل /135 ل نا / امت . 1.125أع5 ١3‏ أن نا . /الالانانانا 

امطغخط. وعطوب خم اننا [ /عهامعاع/010. 7لاناع 5 نا لاع . الالانالنا 
امطغط. 00000212/ك عاط ا /لقترط او ه. ملواذ ذأ اح.ننانلاننا 

م35. ]انا ت5/01هم/ام0 ./إضأأم ماق اك ]أ./نانلانانا 

اماخط. معغص أ /لاطم صق و1 ا6»0/2. 5ع ىنا 3 5ع ٠‏ ./ناناناننا 

0111/31 . 51315 .الا لانا/انا 

مط .301/301 نا / لاما . نامع . نا أ . /الالاناناا 

امتغط. نوم أصصقأذ لاع أمععع ع" با مقع 30101 |6001/15. 5ع أ أأعمع نو ./لالناننا 
م1.35 ع3111_ززقط/[زةط/مام». حاعع ]أ ه50جع .رامنا 

ملكا | نا اناه /إتراعع1315 /اأة31 1 /ام». 013310 . /لالانانانا 


لاطا . لك ناكا | 10/1/21/212م». 1363 زنا ملاح ./تالنانانا 


؟ يا" . ري مون 

ام ت 7" 4 27 

1" 3 ايا 1 و الم 

خم +0 1 > كال وار ل" 
ا 00 و9 / 0 


الم 


